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A viagem do narrador emA
Jangada de Pedra, de José
Saramago

Laura Regina dos Santos Dela Valle

Resumo: Este estudo é o resultado da pesquisa soBisstract: This study is the result of research on a
uma possivel leitura do livrA Jangada de Pedrale possible reading of the bodk Jangada de Pedrale
José Saramago, cujo foco é o narrador. A analiseJese Saramago, whose focus is the narrator. The
concentra no desvelamento das mdltiplas faces demsalysis focuses on revealing the multiple facethef
narrador no desenvolvimento do enredo. Para cantararrator in the development of the plot. To tek th
histéria do rompimento da peninsula, José Saramagary of the breakup of the Peninsula, Jose Saramag
cria um narrador que parece estar em constaoteates a narrator who seems to be in constanomoti
movimento, assim como a prépria peninsula (jangaata well as the peninsula itself (stone raft) and th
de pedra) e as personagens. Tal leitura ainda atwora@haracters. Such a reading also addresses theitiehav
comportamento do narrador deJangada de Pedra of the narrator oA Jangada de Pedraheir different
suas diferentes maneiras de se colocar na obrm@ cways of putting in the work and how he runs thp tri
ele percorre essa viagem narrativa. De certa nm@gnemarrative. In some ways, this narrator has a paculi
esse narrador possui um modo peculiar de introdummy of introducing in the story her way of seeihg t
na histéria, sua forma de ver o mundo, suas astedeworld, their attitudes and thoughts. It's someot® w
reflexdes. E alguém que nédo apenas vé, mas tammé@mnonly sees but also notes, comments, interpaats,
observa, comenta, interpreta, relata e escreve. writes reports.

Palavras-chave: linguagem, enredo, narradorKeywords: language, plot, narrator, narrative,
narrativa, viagem. journey.

Este trabalho procura dar conta de algumas questfmsonadas ao narrador de
Jangada de Pedrade José Saramago. Durante a leitura do livrogrebs que o tema
organizador do enredo é a viagem: a peninsularspeama altura dos Pirineus e viaja pelo
mar afora rumo ao desconhecido. As personagenso(Rade, Joaquim Sassa, José Anaico,
Joana Carda e Maria Guavaira) também realizam upope& terrestre em busca por
respostas que justifiquem os fendbmenos sobrensitacairridos com cada uma delas (Joana
Carda e a vara de negrilho, Joaquim Sassa e oemsende uma pedra ao mar, José Anaico e
os estorninhos, Pedro Orce e o tremor da terrareaNkuavaira e o fio de 1& azul que nunca
se acaba). Estes parecem estar ligados ao fenG@eaompimento da Peninsula Ibérica.

A questdo da identidade € muito forte na obra. @uanisso, Stuart Hall, emA

Identidade Cultural na P6s-modernidaddirma ser preciso considerar que a identificali@o
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sujeito ndo se da de forma automatica, podendgasdra ou perdida dependendo da forma
como esse sujeito € interpretado ou representada. Hall, “as sociedades da modernidade
tardia (...) s@o caracterizadas pela diferenca; €f@ atravessadas por diferentes divisdes e
antagonismos sociais que produzem uma variedaddifdeentes ‘posicbes de sujeito”
(HALL, 2006, p. 17). EmA Jangada de Pedrehd uma incessante busca pela identidade,
destacada pelo narrador. Essa busca também sguwanfiomo uma viagem: Portugal e
Espanha viajam em busca por sua identidade higtéricultural; as personagens, apesar de
buscar uma identificacdo coletiva, acabam afetguas suas diferencas, resultando no
isolamento, como o narrador faz questdo de mostEastao sozinhos, caso estranho, que

quatro déem a impresséo de estarem sozinhos”. (8A&F0O, 2008, p. 252).

1 A viagem narrativa

Em A Jangada de Pedralosé Saramago cria um narrador que parece astar e
constante movimento, assim como a peninsula (jangadpedra) e as personagens. Esse
narrador que viaja junto com a historia possui ugrande sabedoria, pois utiliza,
constantemente, a intertextualidade com outraériaste autores (Camoes, Cervantes, etc.).
Esta serve para legitimar o nivel de sofisticac@o rérrativa e para explicitar sua
intelectualidade. O narrador apresenta, com irfifoadfica, a ambiguidade causada pelos
enganos e desenganos que perturbam o ser humaaagddacom que eles busquem respostas
para tudo: realizacdo de experimentos cientifi@va gdescobrir o0 motivo por que a peninsula
flutua, sem sucesso. Com isso, entendo que a poscaspostas € uma ilusédo criada pelo ser
humano para tornar o mundo suportavel, em mei@as. c

Na obra de José Saramago, o narrador costuma ocupapapel de destaque,
frequentemente o lugar do préprio autor. Para BD#B0), esse imbricamento € delicado e
merece cuidado, pois o talento do narrador estanestrar uma cena, ao invés de conta-la.
Contudo, isso nao parece ter sido uma preocupagarerde para Saramago, conforme

declara:

Continuo a pensar que o narrador ndo existe, questeed o autor, que tem uma histéria na
cabeca e a quer passar ao papel. E como isto paraéénquase uma regra de ouro, estou
presente, admito que as vezes até demais, no qex@sNao para falar de mim, mas para dar
as minhas opinides, as minhas ‘sentencas’. (SARAKRAZDO3, p. 96).

Podemos observar que autor e narrador se confuredes® mesclam, tanto que
encontramos na narrativa saramaguiana uma concdpgaoindo, sustentada pela voz de um

narrador que dirige e encaminha sentidos. Isto pedevisto nas diferentes maneiras pelas
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quais ele se manifesta no desenrolar do enreddaedetencdo de um saber singular e
legitimo, justificado pelo conhecimento histéric®egundo Walter Benjamin, “o narrador
retira da experiéncia o que ele conta: sua prazeriéncia ou a relatada pelos outros. E
incorpora as coisas narradas a experiéncia doosguges” (BENJAMIN, 1994, p. 201)

Na obraA Jangada de PedréSaramago afasta-se do modelo aristotélico dedicca
voltada para a traducdo da realidade, uma vez Quesenta uma realidade repleta de
fantasias. Conforme Leite (1985), isso revela gditio do mundo em que vivemos, mas

paradoxalmente. Visa o universal, pela mediacdoadiicular. A autora afirma que:

Esse ideal de romance, ainda ilustrado, est4 peséia da coeréncia, da totalidade e da
verossimilhancage € justamente o que impediu um grande critico cbukécs de entender o
projeto das vanguardas que rompem com a perspemtiesa do romance do século XIX,
porque ndo créem mais na sua capacidade de refaresena realidade cada vez menos
inteligivel, fragmentada e cadtica, cujos caminhies transformacdo ninguém acredita
vislumbrar suficientemente para aponta-los a letgum. Ao invés disso, optam por expor o
caos, tematica e formalmente, na prépria ficcd®, g@mo vimos, segundo Anatol, acaba
explicando tanto a diluicdo da histérijanto da personagem e do narrador no romance
contemporaneo que pende mais para o fantastico@paya o realismo, mais para o alegdrico
do que para o simbdlico. (LEITE, 1985, p. 32)

A Jangada de Pedreombinao real e o imaginario. Saramago uniu, magistraleemt
discurso ficcional, o histérico e o politico; comando lendas, narrativas locais, contos de
fada, registrando o humor irdbnico com que uma foliotonal se articula com outra proxima
(ALENCAR JUNIOR, 1999, p. 195pm um jogo antagonico entre realidade e ilusa@oraz

loucura.

2 A viagem no tempo

Podemos entender o tempo na narrativa como o edod assinala o percurso
cronolégico (tempo de um acontecimento) que vaindtio ao fim da historia. O processo
narrativo no tempo cronolégico pode apresentar aissf no momento em que estdo
acontecendo — isto é, no presente da histéria ergép, no passado, quando ja perfeitamente
concluidos. Da mesma maneira, pode também entrepneaente e passado, utilizando a
técnica ddlashback

Em A Jangada de Pedra narrador, na maior parte do tempo, conta a rast&m
sequéncia cronoldgica. Contudo, algumas vezes puslgrarceber que ele vai e vem no

tempo. Observamos que as ocorréncias de analepdesmenores que as prolepses

! Técnica narrativa que consiste em relatar acantstios anteriores ao tempo presente da histériaeamo
anteriores ao inicio da acdo (GENETTE,1979).
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Considerando a primeira, encontramos um fato issarge no texto: o narrador primeiro
relata a cena dos trés homens debaixo de umaralii@@@aquim Sassa, José Anaico e Pedro
Orce) a ouvir as noticias do radio sobre o romptmens Pirineus. Depois desse evento, ele

volta no tempo e narra a razao e como se deu meoaesses trés homens:

Parecem pormenores escusados [...] quando muitbimporta é falar desses trés homens que
debaixo da oliveira estdo sentados, um que é Rexd® outro Joaquim Sassa, o0 terceiro José
Anaico, acaso prodigiosas ou deliberadas manipetagis terdo reunido neste lugar [...]
sabemos ha trés minutos vive na aldeia que esthdaigda por tras desses arbustos [...] Falta
agora saber como se encontraram os trés e portfee agui clandestinos, debaixo de uma
oliveira (SARAMAGO, 2008, p. 40-41).

Esse fato é narrado na pagina quarenta, mas a dazé@ocontro sera explicada nas
proximas trinta paginas: o narrador recua no tepgra que essa narracdo-explicacdo seja
feita. Somente na pagina setenta ele retorna adawéveira, onde os trés estdo sentados e
ouvindo radio. Chamamos, entdo, essa volta no tedepanalepse. Contudo, o narrador
também faz constantes antecipacdes de fatos, ay [&lepses, como se pode ver no

seguinte trecho:

Amanhd, quando Joaquim Sassa acordar, pensaraqgetes dois tiveram a paciéncia de
esperar, sabe Deus com que custo, se Deus sahs debtimacdes da carne, esperaram que
adormecessem estes, enganado esta [...]. (IBIDBY): 1

O narrador antecipa um acontecimento que passaspettebido, pois temos a
impressao de que estad contando um boato. Joaguisa Saando acordar pensara que eles
nao se entregaram um ao outro por respeito a elénp o narrador ndo deixa que nos
leitores também sejamos enganados: antes nos mAaci@ntecipadamente, da esperteza do

casal.

3 As faces do narrador

José Saramago apresenta Andangada de Pedram narrador com caracteristicas
singulares: irdnico, poético e filosofico. Quanampgamos que estamos diante de um narrador
onisciente, deparamo-nos com um narrador que ridaada de fatos que irdo se passar ou

desconhece algumas caracteristicas das personagens:

Estéo no quintal por trds da casa José Anaicoademto poial da porta, Joaquim Sassa numa
cadeira por ser a visita, e estando José Anaicoodi&s para a cozinha, donde a luz vem,
continuamos sem saber que feicBes séo as suase ppe esse homem se esconde, e ndo é tal,
quantas vezes aconteceu mostrarmo-nos como queossenndo valeu a pena, ndo estava
ninguém la para ver. (IBIDEM: 53)

2 A prolepse consiste na alteragéo da ordem sequlatms acontecimentos, antecipando alguns que a@oda
tenham ocorrido ou fazendo simplesmente um surdériama situacéo que vird a ocorrer (GENETTE,1979).
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O narrador assume o fato de ndo saber as feicOdos#e Anaico, contrariando a
caracteristica do narrador onisciente: conhecimeetaletalhes sobre descricbes e outros
pormenores da historia e principalmente das pegemsa Todavia, ele tem conhecimento de

fatos que acontecem em outro ponto e em outro mmmen

Dai ha dias, ja na sua terra, sera herdi, daréwsias a televisdo, a radio e a imprensa, Foi o
primeiro a ver senhor Souza, relate-nos suas ispessdo terrivel momento (IBIDEM, 24).

Observamosjue o narrador tem conhecimento do que ira se ipagsalias futuros: a
chegada a Portugal do homem que primeiro viu aafegdabrir. Nessa passagem, ele tem
conhecimento do fato vindouro e antecipa-o, levamak a crer que estamos diante de um
narrador onisciente. Outro ponto interessante edgwe ser ressaltado € aquele em que o

narrador coloca-se na histdria, como se fizesde gata:

Por exemplo, os evangelistas quando se limitarasceever que Jesus amaldicoou a figueira,
parece que deveria a informacdo bastar-nos e néta,b@éio senhor, afinal, vinte séculos

passados, ainda nao sabemos se arvore desgragadfiglda brancos ou pretos, lampos ou
serddios, de capa-rota ou pingo-de-mel, ndo queaaita esteja padecendo a ciéncia crista,

mas a verdade histérica seguramente sofre (IBIDEW:

Podemos dizer que o narrador, ao se posicionaraddathistoria como personagem,
acaba por limitar seu olhar a um acontecimentordetd narrativa; ou seja, deixa de narrar

gualquer outro acontecimento que possa ocorreftsineamente:

Dez minutos depois o céo aparecia-lhes pela fidmigarro, com o pélo ainda molhado. Pedro
Orce tivera razéo, e nos, se nao tivéssemos duvigimdpouco, teriamos ficado na margem do
rio a assistir & corajosa travessia, que com tgo$to haveriamos de descrever, em vez duma
banal passagem de fronteiras com guardas s diéereas fardetas (IBIDEM: 157 - 158).

Contudo, outras vezes, 0 mesmo narrador chamangaatelo leitor, lembrando que

aquilo que estao lendo nao passa de uma ficgéo:

Por trds destas encostas, mas nédo visivel daquimbdaldeia onde Pedro Orce tem vivido, e
por um acaso, primeiro deles, se o é, tém ele @ eteesmo nome, 0 que ndo retira nem
acrescenta verossimilhanca ao conto, um homem gloamar-se Cabeza de Vaca ou Mau-
Tempo e ndo ser agougueiro ou meteorologista.sdé due sao acasos, e manipulacdes, porém
de boa-fé (IBIDEM: 40).

Nesse trecho, o narrador relaciona os homes depensanagem (Pedro Orce) e de
uma aldeia (Pedro Orce), e deixa claro que a egid&@a semelhanga ndo acrescenta nem tira
verossimilhanca a narrativa. A questdo mostra lex&@b metalinguistica do narrador que
chama a atencao do leitor para o carater ficcidaahistoria. Ele ainda estende mais sua

reflexdo sobre a linguagem quando fala do ato deesr e do porqué de certas construgoes:

Porém, conjuncdo coordenada adversativa que sempu@cia oposicao, restricdo ou
diferenca, e que, aplicada ao caso, vem lembrar mgemo as boas coisas para uns
precisamente tém os seus poréns para outros(is) @avalos atravessa a ponte devagar, a
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velocidade minima autorizada, para dar ao espaehglo de admirar a beleza das paisagens
de terra e mar, e também a grandiosa obra de emgeigjue liga as duas margens do rio, esta
construcdo, falamos da frase, € perifrastica, usdansé para ndo repetirmos a palavra ponte,
de que resultaria solecismo, da espécie pleonasticadundante (IBIDEM: 91-93).

Sobre a linguagem, € importante lembrar o estileseita do narrador d& Jangada
de Pedra Ele apresenta o trago recorrente nas obras deSkramago, caracterizado pela
abolicdo de boa parte dos sinais de pontuacacefisées, por exemplo) e adota o discurso
indireto livre, caso em que as personagens falam ama virgula seguida de letra maiuscula,
esta Ultima para marcar o inicio da fala.

E, pelo que j& observamos, o narrador se colocaaddn texto, ndo podendo ser
encaixado totalmente no que se define como nartsterodiegéticb Contudo, também néo
podemos dizer que é autodiegéticbla momentos em que parece haver varias vozes
narrativas, o que dificulta a escolha entre umanéo e outra. Podemos entender esse

narrador segundo Ligia Chiappini Moraes Leite campautor onisciente intruso:

Esse tipo de narrador tem a liberdade de narrantagle, de colocar-se acima, ou, como quer
J. Pouillon, por tras, adotando um poni® vista divino, como diria Sartre, para além dos
limites de tempo e espacgo. Pode também narrar ifaredos acontecimentos, ou do centro
deles, ou ainda limitar-se e narrar como se esivele fora, ou de frente, podendo, ainda,
mudar e adotar sucessivamente varias posicées. Camais de informacdo, predominam suas
préprias palavras, pensamentos e percepcdes.d@euctracteristico € a intrusdo, ou seja, seus
comentarios sobre a vida, os costumes, os caractarenoral, que podem ou nao estar
entrosados com a histéria narrada. (LEITE, 1988) p.

A dificuldade de encaixe, do narrador saramaguiadentro das definicbes
estabelecidas para narrador ndo chega a afetgraundiosidade. Encontramos nele um forte
poder filosofico, que, a partir de um fato comueval os leitores para uma reflexdo sobre a
vida. Ao comentar sobre a saida de Pedro OrcesdadeaMaria Guavaira para dar uma volta
com o Cao, o narrador descreve o caminho por oledpassa. Os pareddes das montanhas,

onde muitos morreram em batalha, é motivo parahetaareflexao:

A morte é a suma razdo de todas as coisas e @lfvehfconclusédo, a nds o que nos ilude é

esta linha de vivos em que estamos, que avancaigsara que chamamos futuro sé porque

algum nome |Ihe haviamos de dar, colhendo dele saogsmente os novos seres, deixando
para tras incessantemente os seres velhos a gusswle dar o nome de mortos para que nao
saiam do passado. (SARAMAGO, 2007, p.166).

Apesar de falar na morte, ndo percebemos tendépeissimistas, pois o ultimo

acontecimento fantastico na obra — a gravidez erasia de todas as mulheres férteis ao

® Segundo Reis (1980), o narrador heterodiegétiesitmha uma particular acgéo narrativa: aquela esroquar-
rador relata uma histéria & qual é estranho, urngue néo integra nem integrou, COmMo personagemiverso
diegético em questéo”.

* Carlos Reis define como “a entidade responsavelipa situagéo ou atitude narrativa especificaelagem
gue o narrador da historia relata as suas propxeriéncias como personagem central da narrativa”.
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mesmo tempo — remete a vida. E para encerrar eflsado sobre este incrivel narrador,

trazemos um trecho em que ele reflete seu lirismo:

Quando regressaram, 0 acampamento parecia umftaguaira confortava-se entre as pedras,
0 candeeiro pendurado da galera fazia para o eslgaedogado meia roda de luz, e o cheiro da
fervedura era como a presenca de Deus Nosso S@BHOEM: 230).

O fim do livro ndo representa o final da histéaayarrador deixa por conta do leitor a
escolha do encerramento, mas ndo sem deixar utazgepisrelacdo a esperanca do futuro: “A

vara de negrilho esta verde, talvez flores¢ca nogareovem’(IBIDEM: 291).
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