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A presenca da voz enNiketche, de
Paulina Chiziane

Cristina Mielczarski dos Santos

Resumo: Niketche palavra que da nome ao livro, @bstract: Niketche the word which names the book,
uma danca tradicional do norte de Mocambique. Edssa traditional dance of Northern Mozambique.sThi
informacdo cultural e muitas outras sdo abordadas pultural information, as well as many others of th
meio da narrativa de Paulina Chiziane. A escritoea kind, are addressed by Paulina Chiziane’s narrative
primeira a publicar um romance no pais, cujhe writer is the first one to publish a novel in a
atividade literaria é totalmente liderada por hosaéh country where the literary activity is fully led logen.
tema que permeia o romance é a poligamia, e, neBsfygamy is the theme that permeates the novel, and
contexto, evidencia-se a cultura local por inteimédon this context, it highlights the local culturedhgh
das lendas e dos rituais de iniciacdo que fazemte pdne use of the legends and rituals of initiatibattare

da tradicao oral. Também os provérbios marcam epsat of the oral tradition. Proverbs also mark this
presenca na linguagem do texto. presence in the language of the text.

Palavras-chave: Literatura Africana; Oralidade; Keywords: African literature; Orality; Proverbs.
Provérbios.

Poligamia € uma rede de pesca lancada ao marp@scar
mulheres de todos os tipos. Ja fui pescada. Asamsirais, minhas
irmas, todas, ja fomos pescadas. Afiar os dertes,arede e fugir,
ou retirar a rede e pescar o pescador? Qual a mshgdo?
Paulina Chiziane

O termo “oral” vem do latim “os, oris” (BUSARELLQ004, p.190), e significa boca,
linguagem, enunciado pela voz, que se transmitedieiduo a individuo pela palavra falada,
verbal, vocal. Dai o termo oralidade, qualidadeqde é oraf, cuja expressdo, segundo o
antropologo Eric Havelock (1995, p.17), caracte@®asociedades que “tém se valido da
comunicacdo oraklispensand® uso da escrita”. O autor também afirma que hdade é
“usada para identificar um certo tipo de consci@&ngue se supde ser criada pela oralidade ou
gue pode se expressar por meio dela” (HAVELOCK519017). Entdo, de acordo com tais
consideracdes, € interessante observar como sespeoesse “tipo de consciéncia” através da

oralidade na Literatura Africana de Lingua Portisgue

" Mestranda em Letras pela Universidade Federal idoGRande do Sul (UFRGS), na area de Literaturas
Portuguesa e Luso-Africana.
! Larousse cultural — Dicionario da Lingua PortugueSdio Paulo: Editora Nova Cultural Ltda., 1992.
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Pode-se dizer que o termo “dispensar 0 uso daa&s@&m se tratando precisamente
de Mocambiqug ndo é o mais especifico. Esse pais, na atualidadesenta um percentual
de 80% de sua populacdo ndo-letrada e ndo € simgés por opcao e, sim, por uma
imposicao politico-social de um territorio devastgubr duas guerras consecutivas: Guerra
Anti-colonial (1965-1975) e Guerra Civil (1976-199Z%Entretanto, nesse momento, a
discussdo em pauta ndo € sobre politica. Tampowolve questdes como oralidade em
oposicdo a cultura escrita. O escopo € travar umimemto dialético entre a escrita e a
oralidade. Para tanto, faz-se necessario eluculararbra da escritora mogcambicana Paulina
Chiziane elementos da oralidade como os provérlmesditos populares, as expressées
cotidianas e maximas constantes no imaginarioaafacConforme esses aspectos, muitos dos

provérbios também circulam na tradicéo oral braaile

1 Origens

A oralidade, nos anos 60 do século XX, teve um mars@nificativo de estudiosos
que a colocaram em evidénciA: galaxia de GutenberdThe Gutenberg Galayy de
Mchluhan (1962)0O pensamento selvagem (La pensée sauyvdgel)évi-Strauss (1962)s
consequéncias da cultura escrita (The consequehtétaracy) de Jack Goody e lan Watt
(1963) e tambénkrefacio para Platdo (Preface to Platoe Havelock (1963). Mesmo que
tenha sido explorada essa tematica em tal décadan j1928, Milman Parry, cofd epiteto
tradicional em HomerdL Epithéte tradionelle dans Hométdinha inaugurado esse género.
Sendo assim, estudos e discussdes sobre a Litecilmao sdo recentes e permanecem até a
contemporaneidade.

Em 1982, o padre jesuita Walter Ong, em sua @maidade e cultura escrita
(Orality and Literacy) destaca o seguinte: denomina-se “culturas dedadsd primaria as que
se definem por desconhecerem a escrita ou impregsdira, e culturas de oralidade
secundéria aquelas em que a expressao e a criap@odém da escrita e da impressao”
(ONG, 1998, p.41). O autor aborda também que a pmac¢do oral ampara-se na alta
tecnologia — radio, telefone, televisdo. Nesseexdat € mais relevante tratarmos do capitulo
trés, “Sobre a psicodinamica da oralidade”, no qoaistam especificidades do pensamento

estruturado em sociedades de cultura oral prim&egundo Ong (1995, p.42), sem a escrita

2 A taxade alfabetizacéo, de acordo com o Programa daseNaddidas para o Desenvolvimento de 2007/2008.
Resultado: posicdo 169 Mocambique 38,7. Dispoeive
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_paises_pardice_de_analfabetismo. Acesso em 02 maio 2010.

O indice de alfabetizacdo em Mogcambique é de maad® por cento, com quatro dentre cinco mulhergs e
de cada trés homens incapazes de ler. Disponivehtioy/news.adventist.org/pt/2008/10/mocambiquesae-
quatrocetos-aultos-apreem-a-ler-e-escrever--.iodsso em 02 maio 2010.
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“as palavras em si ndo possuem uma presenca VisiEEIMO que 0S objetos que elas
representam sejam visuais. Elas sdo sons.” O ted@ifcma ainda que o0s povos orais
consideram as palavras dotadas de grande podesorfOsempre exerce um poder” (ONG,
1998, p.41). Ele inclusive aponta inUmeras carestiess do pensamento e da expressao
fundados na oralidade. Dentro dessa perspectiva, dada maior énfase a estilizacdo
formular:
Numa cultura oral primaria, para resolver efetivateeo problema da retencdo e da
recuperacdo do pensamento cuidadosamente articidapdieciso exercé-lo segundo padrdes
mnemonicos, moldados para uma pronta repeticAo@rpénsamento deve surgir em padrdes
fortemente ritmicos equilibrados, em repeticGesmtiteses, em aliteragfes e assonancias, em
expressdes epitéticas ou outras expressdes foeaukam conjuntos teméticos padronizados,
em provérbios que sdo constantemente ouvidos mwstade forma a vir prontamente ao

espirito, e que sao eles proprios modelados paateRcao e a rapida recordagéo — ou em outra
forma mneméonica. (ONG, 1998, p.45)

O autor parte do principio de que, nessas cultargslavra € um produto sonoro que
determina “0os modos de expressdo e 0s processasisie® questionamento basilar se
evidencia, assim, da seguinte maneira: como osesumpregam elementos caracteristicos
da oralidade na literatura escrita?

Sob o viés do antropologo Amadou Hampaté B4, quéaldmos de tradicdo africana,
reportamo-nos para a tradicéo oral:

Nenhuma tentativa de penetrar a historia e o éspiois povos africanos tera validade a menos

que se apdie nessa heranca de conhecimentos despéicie, pacientemente transmitidos de
boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longeséoslos. (HAMPATE BA, 1980, p.181)

Um dos representantes da tradicdo oral transnmiigddoca a ouvido” é o provérbio
gue pertence ao “repertério artistico da textudkdaral” (MOREIRA, 2003, p.170) e que
endossa a voz oracular assumindo no texto umaagimpoética.

2 A oralidade na obra de Paulina Chiziane

Paulina Chiziane nasceu em Monjacaze, provinciaasa, sul de Mocambique. Ela &
considerada uma das primeiras mulheres a escreveomance em seu pais. No entanto,
Chiziane afirma nao escrever romances e, sim, i@stONas palavras da autora: “sou
contadora de estérias e ndo romancista. Escrenas loom muitas estorias, estorias grandes e
pequenas. Inspiro-me nos contos a volta da foguemiaha primeira escola de arte.”
(CHIZIANE, 2002, contracapa). Sua “contacdo” dedrias estd no sangue, heranca de sua
avo, que pertencia ao grupo étninacagandaneAtualmente, a escritora mora e trabalha na

Zambézia, norte do pais.
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A escritora escrevef balada de amor ao ven{®990),Ventos do Apocalipgd995)
e O sétimo jurament¢1999), entre outros. No entanto, é analisadcerteazbalho o romance
Niketche: uma histéria de poligam{a002), cujo nome deriva de uma danca sexual fewjni
aprendida pelas meninas durante os rituais deagéioi para que afirmem ao mundo que séo
mulheres. A dancanacuaé originaria da Zambézia, regido norte de MocaoidNessa
perspectiva, a autora, no corpo da narrativa, @xplsobre esse ritual:
“Niketche E a danca do sol e da lua, danca do vento ewacHanca da criacdo. Uma danca
gue mexe, que aquece. Que imobiliza o corpo e &dma voar. [...] Movem o corpo com arte

saudando o despertar de todas as primaveras. fAe thmtambor, cada um sorri, celebrando o
mistério da vida ao sabor diketche’ (CHIZIANE, 2004, p.160).

Nesse livro, a autora conta a historia do comamedanténio Tomas, o Tony, e da sua
mulher Ana Maria, a Rami. A ficgdo ocorre no présesendo narrada em primeira pessoa
por ela, a narradora-protagonista. E por intermédisua voz que ouvimos a historia dela e
também das amantes de seu marido e de tantas outiteeres que contam suas trajetorias de
vida. Seus percal¢os enquanto individuos do sexinfeo ocorrem frente a uma sociedade
dividida deste modo: Feminino/Masculino, Matriafakriarcal, Monogamia/Poligamia,
Tradicdo/Contemporaneidade, Norte/Sul.

O romance € permeado pela cultura africana, cors leumaas, mitos e riquezas da
tradicdo oral. Ao longo da leitura surge um masale culturasmaconde, macua, ronga,
tsonga, machangan® legado dessas culturas € apresentado por irderrdé Rami (etnia
ronga), e pelas outras mulheres de Tony: Julieta (sulMigambique), Luisa (etnia
xingondq, Saly (etniamacondg e Maua (etnianacug. Elas formam junto com Tony (etnia
machangang“um hexagono amoroso” (CHIZIANE, 2004, p.58).

A tradicdo oral africana permeia a narrativa. Urapresentante dessa cultura é,
especificamente, a lenda da princesa Vuyazi, &@sainsubmissa estampada na lua:

“Era uma vez uma princesa. Nasceu da nobrezaintesd coracado de pobreza. As mulheres
sempre se imp6s a obrigacdo de obedecer aos hofansatureza. Esta princesa desobedecia
ao pai e ao marido e so6 fazia o que queria. Quardarido repreendia ela respondia. Quando
Ihe espancava, retribuia. Quando cozinhava galiotija moelas e comia coxas, servia ao
marido o que lhe apetecia. Quando a primeira fifdllm um ano, o marido disse: vamos
desmamar a menina e fazer outro filho. Ela disse rfio. Queria que a filha mamasse dois
anos como os rapazes, para crescer forte comBetasava-se a servi-lo de joelhos e aparar-
Ihe os pentelhos. O marido, cansado da insubmisgidou a justica do rei, pai dela. O rei,
magoado, ordenou ao dragdo para lhe dar um cadligo. dia de trovao, o dragdo levou-a
para o céu e a estampou na lua, para dar um exatapgastigo ao mundo inteiro. Quando a
lua cresce e incha, ha uma mulher que se vé no daelaa, de trouxa a cabeca e bebé nas
costas. E Vuyazi, a princesa insubmissa estampad&ian E a Vuyazi, estatua de sal,
petrificada no alto dos céus, num inferno de délpor isso que as mulheres do mundo inteiro,

uma vez por més, apodrecem o corpo em chagasre ificpuras, choram lagrimas de sangue,
castigadas pela insubmissdo de Vuyazi” (CHIZIANED2, p.157).
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O excerto acima emprega a formula classica pacainima narrativa ficcional: “Era
uma vez uma princesa’. A lenda é transcrita em efragurtas, com rimas:
nobreza/pobreza/natureza. O tempo verbal utilizadopretérito imperfeito da ritmo a
narrativa: desobedecia/queria/repreendia/respaattialiia. Verificam-se também, por entre
as linhas dessa narrativa, os modos de funcionangensistema patriarcal: a obediéncia aos
homens — pai e marido, os comportamentos diferdosieelacionados a educagdo do homem
e da mulher, o castigo para a desobediéncia agdesd entre outros. Rami, a protagonista,
ao longo do romance, ird retoma-los em varios moosen

Interessante observar que o termacua“niketche”, o ritual iniciatico e a lenda da
princesa Vuyazi podem representar a dicotomia r@lltpertinente ao norte e ao sul de
Mocambique. A danca representa o sul com um posioiento mais liberal e a lenda
representa o norte do pais, que segue um modeldigaratico judaico-cristdo, fortemente
influenciado pelo patriarcalismo colonial europé&issa dicotomia entre Norte-Sul é bem
representada nestes trechos:

- Mulheres bonitas s6 no norte, seus machangadas nortenhas sdo leves e livres. As
nortenhas séo belas. As vossas mulheres sédo pesadagossas, tém o rabo grande de comer
tanto amendoim!

A poligamia é um sistema com regras proprias, saenatéria, o sul é diferente do norte [...] -
Vocés do norte, sdo escravos delas. Trabalhamaainidira s6 para elas. Até os filhos tém
apelido da mée. Que tipo de homens vocés sédo?

- E vocés do sul séo brutos, tratam as mulheres ¢wchos. Alguém, neste mundo, sabe que é
o verdadeiro pai dos filhos da mulher? O senhortgo® nos insulta, tem a certeza de que os
filhos que diz serem seus o sdo, de certeza? Na tesa os filhos tém o apelido da mae, sim.
Pai é duvida, mae é certeza. Um galo ndo choca ouwosa. E bom dar a César o que é de
César. (CHIZIANE, 2004, p.207).

Nortenhos ou sulistas, cada um quer ser mais ateegar primeiro ao umbigo do céu. Cada
um quer ser garca, falcdo, albatroz, para alcamgés depressa o alto do monte onde ainda

pende um cacho de banana e uma galinha assadaserbdrdo mundo. (CHIZIANE, 2004,
p.210)

Assim como as lendas e os rituais de iniciacao cpmpdem a tradicdo oral,
formalmente, os provérbios marcam essa presenigagnagem do texto.

3 Provérbio — o poder da palavra

O provérbio, muito embora seja conhecido por muslmsnossa sociedade, enfrenta
uma dificuldade imensa quanto a sua definicdo. Viad# feito um pequeno esclarecimento
de alguns dos conceitos vigentes para uma maiopre@msao a Seu respeito nesse contexto.

Conforme Luiz Costa Lima (1974, p.14) destaca-teagmacao:

¥ Machanganas: uma das etnias tsonga.
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A armadura simples do provérbio permite, por coonseg, que ele seja manejado com
facilidade pelo falante; sua formagdo poética prmre sua retencdo; a sabedoria que contém,
sua aplicacdo a um numero indefinido de situacBet provérbio, com efeito, € todo um
saber comunal que, elipticamente, se precisa ecosad

Muitas definicdes possuem tracos em comum. Tal caoneta ndicionario Houaiss
de Lingua Portuguesé001, p.2321), o provérbio € uma “frase curta,odgem popular,
com ritmo e rima, rica em imagens, que sintetizaconceito a respeito da realidade ou uma
regra social ou moral. Provérbio, adagio, ditaadtit, rifdo, maxima.”

Também Helena Duarte (2006, p.32), apds muitasupsesy define assim o provérbio:
“um enunciado cristalizado, pertencente ao patriméinguistico, mas de autoria anénima,
transmitido oralmente, ao qual subjaz uma verdadeadater geral e cuja autonomia sintatica
permite a sua conexao com as multiplas situacoeguense aplica.”

Logo, sabemos que o provérbio é considerado ura teadicional como 0s mitos e 0s
simbolos. Possui inimeros tracos que o definengewriremota e andnima, conteudo
metafdrico, carater diacronico, valor semanticoetelade universal. Seu carater ritmico e sua
formulacao facilitam a memorizacdo, como elucidg (998, p.45-46) nessa passagem:

As formulas ajudam a implementar o discurso ritmégsim como funcionam, por si s6, como
apoios mnemdnicos, como expressodes fixas que aincpklas bocas e pelos ouvidos de todos
[...] “Dividir para conquistar.” “Errar € humanoemloar € divino”. [...] Fixas, muitas vezes
ritmicamente equilibradas, expressées desse e ttesotipos podem ser ocasionalmente
encontradas impressas; na realidade, podem secufaas” em livros de adagios, mas nas
culturas orais ndo sdo eventuais, sdo constantes. fBrmam a substancia do préprio
pensamento. Sem elas, este é impossivel em quddgoe extensa, pois é nelas que consiste.

Nessas culturas orais, a propria lei esta encegadadagios formulares, provérbios, que ndo
constituem meros adornos juridicos, mas séo, enesimos, a lei.

Dominique Maingueneau, por intermédio de sua petiy@elinguistica, assevera-nos
que o individuo, ao utilizar o provérbio, “toma sasser¢do como o0 eco, a retomada de um

namero ilimitado de enunciac¢des, anterior do megraeérbio”, como vemos:

O provérbio representa um enunciado limite: o “tocuautorizado que o valida, em lugar de
ser reconhecido apenas por uma determinada cdedi®j tende a coincidir com o conjunto de
falantes da lingua, estando ai incluido o indivique o profere. Este Gltimo toma sua asser¢ao
como o0 eco, a retomada de um numero ilimitado den@acbes, anteriores do mesmo
provérbio. (MAINGUENEAU: 1989, p.101)

Esse eco possui, portanto, o saber da tradicdo Reativad-lo na escrita significa
reativar no texto esse conhecimento, que mod&gri@ ou, simplesmente, usa o provérbio

para complementar uma afirmacéo.
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4 A voz na letra

Olho para todas elas. Mulheres cansadas, usaddkefds belas, mulheres feias. Mulheres
novas, mulheres velhas. Mulheres vencidas na lsatidhamor. Vivas por fora e mortas por
dentro, eternas habitantes das trevas. Mas posejf@am embora 0os nossos maridos, por que
nos abandonam depois de muitos anos de convivéRaa?jue nos largam como trouxas,
como fardos, para perseguir novas primaveras esngaixdes? Por que é que, ja na velhice,
criam novos apetites? Quem disse aos homens vellmas mulheres maduras ndo precisam
de carinho? (CHIZIANE, 2004, p.12)

Muito embora o viés elaborado aqui seja pela petsge da oralidade, ndo se
consegue fugir da tematica feminina, uma vez quoareativa de Chiziane esta impregnada
dessas vozes, a mulher € o mote central do rom&essse modo, 0s comentarios sobre o
universo feminino sdo inevitaveis. A maestria @naplicidade que a autora possui, como
contadora de historias, tece de forma arrebatadd@ o tecido narrativo, envolvendo-nos.
Tal envolvimento torna a leitura do romance prag@&rono sentido barthesiano da
sensibilidade textual: “O texto que o senhor escram de me dar prova de que ele me
deseja. Essa prova existe: é a escritura. A esxitisto: a ciéncia das fruicdes da linguagem,
seu kama-sutra (...).” (BARTHES, 1996, p.11).

O ditado por ser uma “construcdo metafdrica ou t@iva, diz respeito a verdades
gerais e faz um julgamento de valor”, carrega gmsima bagagem mnemonica muito
intensa, como a narradora Rami cita: “Esta imageminda certeza, 0 meu subconsciente,
resgatando ditadas saberes mais escondidos na memoria” (CHIZIANB420.172). Nessa
perspectiva, enfatiza Amadeu Amaral:

Uma das formas de conhecimento da histéria do pes® social no correr dos séculos esta
presente em um vasto nimero de expressfes, meitas ¢aracterizadas como populares, as

guais seriam portadoras das vivéncias de uma os gwacdes e que funcionariam como
instrumentos de conduta aptos para serem aplicadostidiano. (AMARAL, 1948, p.242).

Paulina Chiziane, emiketcheyvale-se da fala e ndo omite a fonte: “A voz popdia
que a mulher do vizinho € sempre melhor que a niii@&IZIANE, 2004, p.37). E também,
“Vidro quebrado é mau “agoiro®, confirma-se a sabedoria popular.” (CHIZIANE, 2004
p.27). Nesses trechos, o artificio elaborado petara para trazer essa voz popular é citar a
fonte e, na sucessao linear da sintaxe, inseriowépbio, como € percebido nos exemplos
demonstrados. Além disso, outras maneiras paraagilo dos provérbios € empregada, como
veremos ao longo desse trabalho.

Terezinha Taborda Moreira, e@ vao da voz: a metamorfose do narrador na ficgao

mocgambicanagxamina o provérbio nesta perspectiva:

* Ortografia mogambicana.
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Ora a insergao do provérbio no enunciado confirreargido do texto, realizando uma espécie
de registro da uma “fala comum” que € reativadaexto para confirmar a prépria fala do

narrador: ora a sua citacdo exerce uma funcao wetsativa e irbnica do contedado posto. No
caso da confirmacéo, o provérbio poderia aturarocelamento de ligacao entre o texto e o
extratexto. Como tal, o provérbio implicaria umatituicdo social, a qual, por sua vez, implica
uma situacdo de enunciacdo convencionalmente deafiai funcdo pragmatica do provérbio.

Funcionaria como conector, referindo-se expresssantexto e ao intertexto, integrando de
modo manifesto um e outro. (MOREIRA, 2005, p. 118)1

Seguindo essa linha, no referido romance de PaGlizane apresenta-se o emprego
de provérbios sofbrma cristalizada, que é também criada, recriam@rtida ou acrescida a

partir da estrutura proverbial original.

5 Provérbio cristalizado para falar do universo fenmino

A epigrafe traz o provérbio zambeziano: “Mulheega. Sem semear, sem regar, nada
produz” (CHIZIANE, 2004, p.07). Esse provérbio edd uma dicotomia: por um lado, o peso
da tradicdo, a mulher como serventia apenas pgmaa@aiacao; por outro lado, podemos
analisar por este viés: a mulher como fonte pradutoreprodutora dos filhos e também da
tradicdo. No decorrer da narrativa, ocorre um emunto a essa idéia de mulher
simplesmente reprodutora por intermédio da falapdesonagem-narradora: “De repente
lembro-me de uma frase famosairguém nasce mulher, torna-se mulh@nde terei eu
ouvido esta frase?” (CHIZIANE, 2004, p.35). Rama, continuacdo da narrativa, descreve
todos os ritos do pelos quais passou até “tornamsgber”. Entretanto, com a descoberta da
poligamia, o aprendizado ainda ndo havia terminado.

Nota-se que apos a famosa frase de Simone de Bediuusofa e escritora francesa
feminista, Paulina Chiziane insere na fala da pergem uma observacddOnde terei eu
ouvido essa frase, visto que Rami ndo poderia ter lido um livro fersia. Assim, ao
empregar esse recurso a escritora acrescentadasta@ fala da protagonista.

Fiquei a saber como no amor os olhos se expresstmos de gata. Olhos de serpente. Olhos

magnéticos. Olhos sensuais. Nado ha mulheres feiasumdo, disse a conselheird-amor é
cega Existem, sim, mulheres diferentes. (CHIZIANE, 200.43)

Neste contexto, o provérbio “O amor é cego” é egmuie em sua forma cristalizada,
na argumentacdo da conselheira amorosa: “Nao haenesgl feias no mundo, disse a
conselheira - amor é cegoExistem, sim mulheres diferentes” (CHIZIANE, 20(43).
Rami traz & tona um numero significativo de mulbeliéerentes: suas rivais, sua mée, sua tia

e tantas outras mulheres com as quais dialoga. Al&wo, a narradora-protagonista

® BEAUVOIR, Simone deO Segundo Sex¥olume 2 A Experiéncia Vivida. . Tradugéo dedgiéMilliet. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.
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estabelece interlocucdes consigo mesma atravésudespelho. Ela mergulha nesse universo
feminino, modificando sua visdo sobre a condic&nidgma em seu pais. Em sua escrita,
evidencia-se o dialogo polifénico como nos coneeduedrico russo Mikhail Bakthin:
(...) A esséncia da polifonia consiste justamemifato de que as vozes, aqui, permanecem
independentes e, como tais, combinam-se numa wnidadrdem superior a da homofonia. E
se falarmos de vontade individual, entdo é pre@saena polifonia que ocorre a combinacéo
de vérias vontades individuais, realiza-se a sdé@a@rincipio para além dos limites de uma

vontade. Poder-se-ia dizer assim: a vontade agigh polifonia € a vontade de combinagéo de
muitas vontades, a vontade do acontecimento. (BAIKKHZ005, p.21)

6 Provérbio com acréscimo, entretanto com sentidag@servado
Rami, diante de uma das amantes de seu marido Penga: “Vou fazer a prova dos
nove e saldar esta conta, olho por olho, dentadpote” (CHIZIANE, 2004, p.21). “Fazer a
prova dos nove” € um conhecimento oriundo da mdteapyéé a maneira de testar se 0s
calculos com numeros inteiros estéo corretos.daisio, a referida citagao:
Ela fala-e do alto da catedral por ser mais amadgué eu. Eu sofro, quase que morro, como
se ela estivesse a meter-me uma tesoura de ag@mmmeu coragao. Vocés sabem o que doi
ser tratada com altivez por quem vos rouba o marielo ndo vou deixar-me rastejar diante de
uma ladra sentimental, ndo posso. Ela € uma mutibetambém sou. Tenho fogo no corpo,

vou liberta-lo, tenha a santa paciéndiau fazer a prova dos noeesaldar esta contalho por
olho, dente por dent¢CHIZIANE, 2004, p. 21)

A expressao “fazer a prova dos nove” tornou-se laopaendo muito usada na vida
cotidiana, quando se quer ter a certeza do fatdoogue esta se falando. Por conseguinte a
autora, ao trazer da oralidade um termo para o.textoz para a letra, aciona na memoéria do
leitor todo esse conhecimento sintetizado:

Deste modo, os provérbios ndo sdo obras secundgreém disso, revelam-se como sendo
belos “resumos” de longas e amadurecidas reflex@ssiitado de experiéncias mil vezes

confirmadas. O carater anénimo dos provérbios wadsua profunda insercdo no amago da
experiéncia e da vida coletiva, depois de longdagens e experiéncias. (AGUESSY, 1977,

p.118.)

J& “olho por olho, dente por dente” (CHIZIANE, 20@421), originou-se do Cadigo
de Hamurabi (1780 a.C.), no qual a escala das pedascrita segundo os delitos e crimes
cometidos. Na narrativa de Paulina Chiziane ézatila a lei do cédigo mais de uma vez.

Ele barra-me a passagem para que eu nao saia. orapBe ndo fosse o cansaco e a minha
fraqueza, dava-lhe uma valente tareia, e fazigdtgar tudodente por dente, braco por braco

Mesmo assim, consigo dar-lhe uma violenta chafléando reage. Pego nas malas disposta a
sair. Ele agarra as malas disposto a arranca-tamitdnas maos. Disputamo-las. (CHIZIANE,

2004, p.234)

Em uma discussdo com Tony, a narradora diz: “Sdoss® 0 meu cansago e a minha

fraqueza, dava-lhe uma valente tareia, e fazigsgar tudo, dente por dente, braco por
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braco” (CHIZIANE, 2004, p.234). Nesse contexto, roeoum acréscimo lexical ao ja
conhecido “dente por dente”, sendo que a brigé&eraiolenta que seria “braco por braco”.
Sobressai-se, no contexto desse romance, a lutanudher, representada pela
narradora-protagonista, Rami. Nessa luta, parmafise como uma mulher dona da palavra e
de suas acdes, Rami, apds consultar a conselhe@dia@par de quinze aulas, ressalta: “Estas
aulas sao os meus ritos de iniciagao” (CHIZIANE)£20(p.44). Ao longo do corpo narrativo,
ela declara que a sua educacéo foi desenvolvidmales dos costumes europeus: “Aprendi
todas aquelas coisas das damas européias, commha&ohiolinhos de anjos, bordar, boas
maneiras, tudo coisas da sala. Do quarto nada!l{[ANE, 2004, p.45). Sendo assim, todo
esse aprendizado néo tinha serventia para (re)staga seu marido e ainda argumenta: “Os
livros escritos por padres invocavam Deus em tadgsosi¢coes. Sobre a posicdo a dois nada,
nada!” (CHIZIANE, 2004, p.44-45). Nesses excersstaca-se a duplicidade educacional
das tradicoes do Norte e do Sul mogambicano. \f@secorte abaixo quando Rami explicita
sobre a poligamia, as influéncias islamicas easisendo evidenciadas e o influxo também se
reflete no regime politico-cultural:
Poligamia é o destino de tantas mulheres neste ondegtle 0os tempos sem memoria. Conheco
um povo sem poligamia: o povo macua. Este povoodeds suas raizes e apoligamou-se por
influéncia da religido. Islamizou-se. Os homenstalgsovo aproveitaram a ocasido e
converteram-se de imediato. Porque poligamia @€pdtbrque é bom ser patriarca e dominar.
Conheco um povo com tradicao poligamica: o mewsula@o meu pais. Inspirado no papa, nos
padres e nos santos, disse ndo a poligamia. &isbiu-se. (...) Os homens é que defendem a
terra e a cultura. As mulheres apenas preservanpassado os homens deixaram-se vencer

pelos invasores que impuseram culturas, religidsistemas a seu bel-prazer. Agora querem
obrigar as mulheres a rectificar a fraqueza dosamsm(CHIZIANE, 2004, p.92)

Rami, mulher que vive o conflito entre tradicdo @dernidade, entre rituais iniciaticos
e a educacdo judaico-cristd, cheia de pecadoscelp@. E uma mulher forte e essa forga é
evidenciada na tessitura narrativa, no seu disc@sf@a através do uso dos provérbios, seja
por intermédio da escolha do léxico.
Corro para o meu espelho e desabafo.
- Sonhei tanto com este momento, tudo se desmorgueufaco agora, espelho meu?
- Onde esta o espirito de luta, amiga minha? Sedahoje, podes tentar outra vez!

Obrigada, espelho meWrerder a batalha ndo € perder a guerrAmanha sera outro
dia.(CHIZIANE, 2004, p.48)

No trecho acima evidenciado, o provérbio “Perd&atalha ndo € perder a guerra”
(CHIZIANE, 2004, p.48) é empregado no momento em Rami, apds ter assistido as aulas
da conselheira amorosa, tenta colocar em pratea @prendizado, modificando seu modo de
vestir, cuidados com a pele, perfume, tudo parancpgstar seu marido. Entretanto Tony a

surpreende: “pareces uma borboleta. Parece ac&urguri maduro. O que te inspira a esses
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gostos tdo espampanantes?” (CHIZIANE, 2004, p.@8.planos dela ndao atingiram o

objetivo proposto: “a conquista”. Todavia essa tie®ao iria desanima-la: “Amanha sera

outro dia.”
Sei 0 que ele sofre, conheco o0 pensamento dos Isorh& suportam a idéia de serem
abandonados. Conheco alguns que ficaram impotegi@s, enlouqueceram ou ficaram
alcodlicos, s6 por terem levado um par de chifugs mem valeu nadés mulheres sdo mais
fortes, superam o abandono com mais valei8&o trocadas em cada dia. Traidas. Seduzidas.
Abandonadas com filhos nos bragos. Compradas. Eagas em cada dia, mas elas resistem.
Suportam olicahoe e os cintos de castidade quando o homem vai pa@jaeaa, ou para
qualquer aventura. Na velhice, elas sdo acoitaglas proprios filhos, acusadas de feiticaria. E

elas rezam e agradecem a Deus por cada tormempior. i§so que elas cantam, e dangam por
tudo e por nad&@uem canta, seu mal espanf@HIZIANE, 2004, p.278)

Essa forca que suporta a dor, como se denota esempacao sequencial de verbos no
participio: trocadas, traidas, seduzidas, abandonadas, compgradspancadas, acoitadas,
acusadas.E o impacto da palavra que deflagra a violéncigpa@l e moral imposta as
mulheres. A potencialidade também se demonstra @snverbos no presente do modo
indicativo que servem como antiteses dos anteriaggadecem, rezam, cantam e dancam
Tais termos dao a narradora animo para enfrertteacies adversas que nao sdo deduzidas
do semanticismo verbal, mas da acéo positiva gles @gana. E, a autora finaliza com o
provérbio: “Quem canta, seu mal espanta.” (CHIZIAIRE04, p.278).

No ocidente, a musica e a danca estdo mais asascad culto da alegria e da
carnavalizagéo, no entanto, na tradicdo mo¢camhicasmnificado carrega uma duplicidade
dicotbmica, pois celebra tanto o amor como a Nidketche a dangca do amor, € a dancga das
culturas, a danca das mulheres, na fluidez dodec#&rativo desse romance. O canto e a
danca, principios de rituais autéctones, sdo prades até hoje. Para tanto,
exemplifiguemos:

Titubeio uma cangdo antiga daquelas que arrastal@gasias a superficie. Nessa coisa de

cantar, tenho as minhas raizes. Sou de um povadmntNesta terra canta-se na alegria e na
dor. A vida € um grande canto. (CHIZIANE, 2004,5).1

No trecho a seguir, também € evidente este aspecto:

- Celebro o amor e a vida. Dango sobre a vida eréetmDango sobre a tristeza e a soliddo.
Piso para o fundo da terra todos os males que mgamm. A danca liberta a mente das
preocupacdes do momento. A danca é uma prece.ri¢a dalebro a vida enquanto aguardo a
morte. Dancar. Dancar a derrota do meu adverdaancar na festa do meu aniversario.
Dancar sobre a coragem do inimigo. Dancar no fliderante querido. Dancar a volta da
fogueira na véspera do grande combate. Dancar ékardambém quero dancar. A vida é uma
grande danca. (CHIZIANE, 2004, p.16)

Na passagem logo abaixo, ainda se pode obserepgresentacéo da danca:

Cristina Mielczarski dos Santos. A presenca da voz em Niketche, de Paulina Chiziane ¢ [péagina 11/16]



Nau Literdaria ¢ ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 07, N. 01 ¢ JAN/JUN 2011 e seer.ufrgs.br/NauLiteraria

- Ao som das palmas e das cantigas, giro paraam, |p, para cima, para baixo, para a
esquerda, para a direita, na danca desafogo, daac@o, danca liberdade. (CHIZIANE, 2004,
p.292)

Podemos perceber também nessas citacOes caramsrisia oralidade que se
evidenciam no texto, como as figuras de linguagenassindeto “Dancar”, as antiteses
“vida/morte”, as repeticbesdanca desafogo,danca oracdo edanca liberdade”. Essas
caracteristicas perpassam o romance. Mais adiasteese outras expressoes proverbiais:

Mulher € o eterno problema e néo ha como soludiengla € um projeto imperfeito. Toda ela
é feita de curvas. N&o tem sequer uma linha reda, se endireita. E surrealista? N&o. E
abstracta? Também n&o. E gética, isso sim. Tensaatmwbadas, ogivas. Ela é mole, ela é
fraca, ela é teimosa comaata de dgua que tanto bate até que fivlalher fala muito e fala

de mais. Por isso ela é siléncio, é sepultura,nd@eno poco fundo, no abismo sem fim.
(CHIZIANE, 2004, p.208)

O provérbio original “agua mole em pedra dura tabate até que fura” denota
persisténcia, a exemplo da agua (elemento liquide) no movimento continuo consegue
perfurar uma pedra (elemento solido). Do mesmo moduwijeito, persistindo em suas acgoes,
atingird os objetivos propostos. A autoraNiketcheemprega esta assercao: “ela é teimosa
como a gota de agua que tanto bate até que furdiZ(BNE, 2004, p.208). Assim, é feita
analogia entre a ideia do provérbio e o significemaborado que se da a partir dele na prosa
de Chiziane. O termo “teimosa” expressa um aspsagativo e contraditério em relacdo ao
sentido original proverbial porque, no contextolev@ a autora de todas as qualificacdes
femininas, de forma depreciativa. Para indagar @spela diz: “por que me fizeste mulher?”.
Desse modo, Chiziane traca um contraponto com etgupasculino: “O homem € aquele
por quem todos os sinos dobrafn”.

7 Provérbio original cristalizado relativo a religido crista
O provérbio‘a César o que é de César” (CHIZIANE, 2004, p.26riyndo da Biblia,
€ uma licdo de justica, dar a cada um o que lreviéld, como vemos neste excerto:

Entéo, retirando-se os fariseus, projetaram entersprometé-lo no que falasse. E enviaram-
Ihe seus discipulos, juntamente com os herodianas)he disseram: Mestre, sabemos que és
verdadeiro, e ndo se te d4 de ninguém, porqueevas km conta a pessoa dos homens; dize-
nos, pois, qual é o teu parecer: € licito dar tatauCésar ou nao? Porém Jesus, conhecendo a
sua malicia, disse-lhes: Por que me tentais, hipé@rMostrai-me c& a moeda do censo. E eles
Ihes apresentaram um dinheiro. E Jesus lhes dBsequem é esta imagem e inscricao?
Responderam-lhe eles: De César. Entdo lhes disgs: eois dai €ésar o0 que é de César a
Deus o que é de Deus. E quando ouviram isto, achnirae, e deixando-o se retiraram. (Biblia
Sagrada - Mateus, XXII: 15-22; Marcos, XII: 13-17).

® Intertextualidade com o romance do escritor aratcErnest Hemingwayor Quem os Sinos Dobramscrito
em 1940.
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Na obraNiketche como vemos abaixo, a autora utiliza a mesma fanmoeerbial:

- E vocés do sul sdo brutos, tratam as mulheres dichos. Alguém, neste mundo, sabe quem
€ o verdadeiro pai dos filhos da mulher? O serdneg,tanto nos insulta, tem a certeza de que
os filhos que diz serem seus o séo, de certeza®da terra os filhos tém o apelido da mée,
sem. Pai é duvida, mée é certeza. Um galo ndo awas nunca. E bom darCésar o que é
de César(CHIZIANE, 2004, p.207)

Denotam-se com a utilizacdo do provérbio as infliggnna tradicho mocambicana de
ordem da cultura judaico-cristd. Mocambique é ugaide cruzamento de diferentes povos,
um mosaico cultural. En® conto Mog¢ambicano Escritas poOs-colonjaMaria Fernanda
Afonso afirma que a situacdo geografica de Mocau®mermitiu-lhe muito cedo a entrar em
contato com diferentes povos, comerciantes chingspsncipalmente, arabes. Na realidade,
até a chegada dos portugueses, a costa orientalnafra arabizada e islamizada (AFONSO,
2004, p.13-14). A partir de 1498 com a chegadaakcd¥ da Gama a llha de Mogcambique, os
portugueses estabeleceram-se na regido, influettceoultura local.

Vou ao quarto e dialogo com o meu espelho.

- Espelho meu, o que sera de mim?

O espelho da-me uma imagem de ternura e respondesma maior lucidez de sempre.

- N&o seras a primeira a divorciar, nem a ultima.d@drcios acontecem todos os dias, como

0s nascimentos e as mortes, mas tranquiliza-teurhtia grande diferenca entre a vontade do
homem e a vontade de De@sque Deus p6e, 0 homem néo disg8#1ZIANE, 2004, p.171)

No provérbio “O que Deus pde, o0 homem nao dispdaitara inverte o conhecido “O
homem propde e Deus dispdaidmo proponit, sed Deus dispdnibriundo de Tomas de
Kempis. A narradora-protagonista relativiza sua unido ¢bomy, um casamento cristio
perante a lei de Deus, indissoluvel, e depara-se @gedido de divorcio de seu marido.
Mesmo que o casamento seja protegido por leis aByim homem (nesse caso, Tony)

confronta-se com Deus, desejando quebrar o padtonmoaial.

8 Provérbio cristalizado para indicar ostatus quo do homem

“Beira” era 0 nome dado ao que, na atualidade, elh@s de aba ou beiral do telhado,
um pequeno prolongamento do telhado da casa, quéengos coloniais, caracterizava as
casas portuguesas elitizadas, para enfeita-lastegérlas da chuva. No Brasil, ainda pode ser

vista essa arte arquitetdnica colonial nas residénem cidades tais como Ouro Preto,

" Toméas de Kempis (Kempen, Renania, 1379 ou 138 de2julho de 1471, mosteiro de Saint Agnetenberg,
Zwolle), foi um monge e escritor mistico alemaoco-8#& atribuidas cerca de 40 obras, 0 que o tornaior
representante da literatura devocional moderna.ddmtextos que lhe séo atribuidos émitacdo de Cristp
obra de inegéavel influéncia no cristianismo. Thotdasmerken ou Tomas de Kempis.

Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Tom%C3®%s_de_Kempis. Acesso em 10/05/2010.
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Mariana, Tiradentes (Minas Gerais), e Parati (RiaJdneiro). Em outros estados também é
visivel esse estilo por onde passaram as abastadias portuguesas. Dessa maneira, a
beira ficou conhecida como sinbnimo de boa fortuP@a quem ndo a possuisse, entao,
surgiu a expressao “sem eira, nem beira”, quafiicaaquele sujeito que ndo possui bens,
gue vive sem recursos, na miséria. Como perceheamogermo é de origem portuguesa,
sendo que Brasil e Africa, aqui representada pogavibique, foram colonias de Portugal e
deixaram-nos também como heranca o proveérbio cit&dy conseguinte, 0 mesmo é
empregado em sua forma cristalizada, complementan@ato. Face a essas observacoes,
cita-se o excerto abaixo:
La no norte, o rio Zambeze derramou as suas orusngtaram lagartos, capim, formigas,
pessoas. Arrastou crocodilos do seu leito parddesas, que se escondem na pestiléncia dos
lodos e comem criangas. Ca no sul, os jovens cagrsodroga, ndo vao a escola, violam
mulheres e roubam carros. Alguns dos homens figiossta sala foram guerreiros e
libertaram o pais inteiro, masio tém eira nem beiranuito menos um pedaco de terra para

construir sua morada,vivem debaixo de uma arvode alestilam aguardente que bebem para
esquecer, traficam o sexo das filhas e vendem sor(@HIZIANE, 2004, p.209-210)

Levando em conta os aspectos analisados nestéhtrapademos citar a socidloga
Ruth Finnegan, er®ral Literature in Africa(1970, p.393), obra em que a estudiosa afirma
que os proverbios podem comecar uma historia, rdublia, termina-la, talvez mais do que
qualquer outra forma, condensam a memoria da addié da tradicao.
Nas palavras de Moreira, e® vao da voz: a metamorfose do narrador na ficcao
mocambicang2005, p.120), a autora assevera nos seguinteegerm
Nos textos os provérbios se constituem como elesaenieterminantes da enunciacéo
narrativa, manifestando-se como uma forma, umavgalaim sentido que se coloca em um
tempo e um contexto especifico. Eles se ligam,aptst ao acontecimento da experiéncia

enunciada. (...) Ao entrar no texto, o provérbicasancia como fragmento de um mosaico.
Num mosaico os elementos nédo séo distintos, masllsantes.

9 Concluséo

Ocorre ao longo do livro uma metamorfose, o trajesocorrido pela narradora-
personagem ndo s6 modifica a sua vida, como ainddaadas outras mulheres (Julieta,
Luisa, Saly e Maud). Paulina Chiziane, nesse rogaesboca com palavras o retrato da
mulher na cultura africana, num desenho realigtaético. A autora revela através das letras,
o corpo velado sob as cores fortes da Africa pterimédio dos vestidos coloridos, que
cobrem o corpo, cores fortes tais quais as impsassatelas do pintor mogcambicano Roberto
Chichorrd. Ao mesmo tempo, desvela o corpo e a alma femimstrando as cicatrizes
tatuadas pelas guerras, pelos filhos fecundados csersentimento, pelos problemas de

8 Disponivel em: http://www.chichorro.com/obra.htitesso em 12 maio 2010.
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aculturacdo gerados pela colonizacdo. A romanciauncia, inclusive, todas as
adversidades oriundas de uma sociedade poligamicdegnalista. Desse modo, o igndbil
poder econdmico-politico-social submete desumantmancondicdo humana. A autora
transcende territorios, respeitando as devidaaraslt

“O homem sébio é o que conhece a palavra e quep@z ae a transmitir como
conhecimento e qualidade do verbo, passando destaira ao longo da cadeia de geracdes 0
fio ininterrupto do saber” (AFONSO, 2004, p.206in Biketche: uma historia de poligamia
Paulina Chiziane tece a narrativa com o fio do isdb& a voz, as historias e a cultura da
mulher africana, seja do norte ou seja do sul, endindida entre a tradicdo e a modernidade.
Ela provoca um didlogo reflexivo sobre a culturadada: Niketche (ritual de iniciagéo),
lobolo (dote), Tchinga (pratica do levirato) xitique (sistema tradicional de poupanca),
poligamia e outros elementos da tradicdo. Todawdatora ndo propde rompimentos, propde
didlogo, usando a personagem como uma porta-voznudkeres africanas, apesar de
apresentar um mosaico de diferencas. As mulheresn@gm entre si, ocorre uma unido das

mulheres para a melhoria de suas vidas. Eis giedafvida e da tradicdo se entrelacam.
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