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Resumo: O romanceEra bom que trocdssemos umaAbstract: The novelEra bom que trocdssemos umas
idéias sobre o assuntde Mario de Carvalho, traz umidéias sobre o assuntoby Mario de Carvalho,
excelente panorama da sociedade portugu@gsavides an excellent overview of the bitter
amargurada, centrada em aparéncias e que buscaPonmuguese society, focused on appearances and
posicionamento no mundo, bem como apresentasaeking a position in the world, as well as introski
fenbmeno da globalizagdo e da mundializaciite phenomenon of globalization and of
afetando as relacfes interpessoais e a identidadendialisation affecting interpersonal relationsd an
nacional lusitana. O olhar de Mario de CarvalhasolPortuguese national identity. Mario de Carvalho's
tais assuntos se da por meio de narrador irbnicdoek on such matters is given through an ironic and
debochado que palpita nos mais diversos assuntoecking narrator that gives his guesses on many
mas, principalmente, no fazer literario djifferent subjects, especially on the literary nmaki
consequentemente, na tarefa de construcdo atml, consequently, on the task of constructingvelino
romance.
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O romance moderno pée em dulvida todas as teoriasalder e os
préprios processos de conscientizacdo que pareagnegados de
forma incontestdvel ao mundo humano, bem como eevog
desenrolar supostamente l6gico dos acontecimeniaseacepcdes
correntes de tempo e lugar (ROSENTHAL, 1975, p.2).

Este trabalho busca fazer uma reflexdo acerca merg&omance, partindo das ideias
que Mario de Carvalho vai inserindo no seu ligra bom que trocassemos umas ideias sobre
0 assuntpcruzando-as com reflexdes de outros tedricosguventuraram por tal terreno tao
fertil em discussoes.

Para isso, busquei dividir este trabalho em tré@sepaNa primeira delas, tecerei
algumas consideracfes sobre o narrador irbnicdbectiado deEra bom que trocassemos
umas ideias sobre o assuntda segunda parte me deterei nos conceitos, ohomaias

discussfes e provocacdes que esse narrador fadr@@oromance, mas, também, a literatura
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como um todo — agéo, foco narrativo e figura dguagem, por exemplo. Por fim, na terceira
e Ultima parte, abordarei as questdes levantadake@icos acerca do romance — a verdade
versusa mentira, a narrativa tradicionarsusa narrativa fragmentada —, buscando, assim, a
construcao de umpatchworksobre o tema.

O romance de Mario de CarvalhBra bom que trocassemos umas idéias sobre o
assuntg faz um excelente panorama da sociedade portugaresagurada, centrada em
aparéncias e que busca um posicionamento no myaomeio da metafora de um
personagem, Joel Strosse Neves, que busca a sogdm®&m um partido politico, no caso, o
Partido Comunista Portugués (PCP), totalmentedenaropadsito.

Temos ainda, no dito romance, a presenca do fer@nden globalizacdo e da
mundializacdo, ainda que de uma forma rasteirariacipalmente, inédita, afetando as
relacdes interpessoais, além, € claro, da idergidadional portuguesa — 0 que SOmMos nesses
dias de fronteiras apagadas? O que nos difereadzutto?

O olhar de Mario de Carvalho sobre tais assuntasg®r meio de narrador irbnico e
debochado, que palpita nos mais diversos assuntas, como escrevi anteriormente,
centralizar-me-ei nos “pitacos” acerca do fazesrditio e, consequentemente, na tarefa de
construcao do romance.

Temos, enEra bom que trocassemos umas idéias sobre o asaumtmarrador em
terceira pessoa, que, nédo bastando ser ele omissa@ ubiquo, intromete-se na historia que
ele mesmo esta narrando, fazendo julgamento, dapdudes, elaborando pareceres em
relacdo ndo sé aos personagens, mas, também, aoralas das acdes, muitas vezes,
inclusive, contrariando a lei da gravidade ao sélibgar desconfortavelmente em um canto
do teto.

Deslizo ca do meu Olimpo e instalo-me por ali, rdgsala pelintra, talvez junto ao canto

superior esquerdo, encostado no tecto, ao ladongere, que € sitio azado para tudo ver, pese
embora a mancha de humidade. E o que posso fagesto que esta ao eu alcance, a minha
solidariedade méaxima... Apercebo-me que € inlgrguchegar ao contacto de Joel Strosse. A
minha voz ndo seria ouvida, as minhas maos at@esam, com as de um fantasma.

Naquela sala, nem desloco as particulas de posim,faco que o ar desande, nem desvio a
luz, nem descomponho as sombras. Tenho de limigaa-perscrutar, a conjecturar, a espantar-
me, sentindo-me, porém, mais proximo dele, do qstanfrieza neutra de sentado a minha

secretaria. Joel existe, eu ndo. Com este estadoiss me hei-de conformar (CARVALHO,
1995, p.129).

Temos aqui um narrador que se coloca como um galesp lugar em que mora — o
monte Olimpo —, e que sO pode perscrutar, congcterespantar-se com relacdo a Joel
Strosse Neves. Porém, valendo-se de sua vervearbesése narrador diz que ndo sO a sua

personagem existe — 0 que ndo nos espanta —, denwraarrador-deus, nao existe.
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Pierre Schoentjes, na introdu¢do do seu liRagtique de l'ironig escreve que a
ironia, a partir do século XIX, torna-se um modacdasciéncia, uma espécie de resposta para
um mundo onde néo existe a unidade e a coeséao.

Parto do pressuposto de que a ironia € uma figardinduagem poderosa a ser
utilizada pela literatura, ja que ela “diz ndo dide’, “mostra ndo mostrando” algo ao leitor,
gue pode ser, por exemplo, uma caracteristicalpgica de determinada personagem.

Esse “dizer ndo dizendo” ou “mostrar ndo mostramgressita, portanto, de um leitor
atento e, principalmente, a ironia, para ser emd@ngrecisa de um leitor inteligente, que
saiba ler as entrelinhas do texto e, no casirdébom que trocassemos umas idéias sobre o
assuntg um leitor que saiba entender e compreender cadw@rrda histéria. Hutcheon
corrobora com tais palavras quando escreve quanaié um negoécio arriscado, ja que nao
existe garantias ao ironista de que o leitor, nease, va “fazer” — e nédo “pegar” — a ironia da
maneira como foi intencionada. Sobre o processoda, Hutcheon escreve:

Os principais participantes do jogo da ironia s@izerdade, o interpretador e o ironista. O
interpretador pode ser — ou ndo — o destinatasadd na elocucdo do ironista, mas ele ou ela
(por definigdo) é aquele que atribui a ironia éerd interpreta: em outras palavras, aquele que
decide se a elocucao é irbnica (ou ndo) e, enté#d,sgntido irbnicgarticular ela pode ter.

Esse processo ocorre a revelia das intencfes distade me faz me perguntar quem deveria
ser designado como o “ironista”) (HUTCHEON, 200@8, grifo da autora).

Quando Mério de Carvalho apresenta um reencontkeki®s membros do PCP, em
um grande apartamento de Lisboa — repleto de emgposg pianos e com direito a visdo
panoramica da capital portuguesa —, em que tode®gath por uma “ditadura do
proletariado”, ele ndo esta mostrando uma simgl@si&io de amigos comunistas, mas o0 quao
estdo vazias as ideologias politicas: o pensaredife do realizar, a dicotomia existente nos
seres, no caso em questao, dos idedlogos comunistas comunista, mas tenho um Bentley
na garagem, como uma das personagens.

Essa interpretacdo necessita que o leitoEdebom que trocdssemos umas idéias
sobre o0 assunttaca o processo de ironia “criado” pelo narradaclusive, para somar a ideia
de Hutcheon, digo que o interpretador deva deseonatironia feita pelo ironista e construir
o real significado da mensagem em questdo. Essegs® pode, ou nao, ter sucesso, ficando
0 ironista nas maos do interpretador.

Utilizarei como exemplo aqui a passagem em que Stvekse Neves é assaltado e
como o narrador tangiversa sobre o ocorrido.

Um assalto em plena rua as cinco e trinta e dotarda! Estas ocorréncias sdo muito vulgares,

embora pouco retratadas pela nossa literatura.tiiddiimiente ocupamo-nos de histérias de
familia, avds, tios, primos, cunhados, uns bonsrosumaus, cartas antigas a forrar baus,
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mansfes vetustas a que se regressa, € essas e@sqeecemo-nos de passar pelas ruas, com
atencdo penetrante, e deixar a posteridade umalaatarismo, bem documental: — no fim de
milénio, compenetrem-se 0s vindouros, 0s transeuntesmo na Europa, sdo frequentemente
espoliados dos seus bens, na via publica, de foegal e assustadora (CARVALHO, 1995,
p.26).

Sera que o narrador estara mesmo pedindo paexatdita ser mais documental? Nao
seria a Historia quem deveria se ocupar por tais?aPois Sdo nesses pequenos trechos, que
parecem ter as mensagens claras, que a ironiandaloadeEra bom que trocassemos umas
idéias sobre o assuns® destaca. Pode-se dizer, ainda, que a ironiadrefzgo uma carga de
afetividade.

E interessante atentarmos, também, para o fataela gonia, tanto na perspectiva da
linguistica quanto na perspectiva filosofica, omedato que estd no centro da enunciagéo,
segundo Beth Brait, “é o processo de enunciacabpearconcebido de forma inteiramente
diversa” (BRAIT, 1996, p.35). Devemos lembrar agdato da ironia, a partir de uma visao
linguistica, ser uma construcdo da linguagem, amqugelo viés da filosofia a ironia € uma
atitude ou uma espécie de marca de personalidade.

Conforme escreveu Hutcheon, a cena da ironia @lseqgbolitica, fazendo parte do
processo comunicativo. “Ela ndo € um instrumentaried estatico a ser utilizado, mas nasce
nas relacdes entre significados, e também entngessoas e emissdes e, as vezes, entre
intencdes e interpretacdes” (HUTCHEON, 2000, p.30).

Em Era bom que trocassemos umas idéias sobre o assamtuzs ndo s6 um espelho
de uso exclusivo da sociedade portuguesa, mas desacredade globalizada, onde aparecem
os individuos vazios que galgam posi¢cdes sociaigeasoas sem talento que aparecem na
midia, os discursos politicos repletos de ideokgize ndo sdo seguidas, o jogo de aparéncias
e a soliddo do homem nas suas relacbes familamesosas e, principalmente, sociais.

Nuno Judice escreveu certa feita que a distinc&® enacdo narrativa e o fluir dos
acontecimentos, primeiramente, € o carater de eeht daquela. “O que se conta implica
uma logica sequencial, determinada por dois morseatguo e ad quemdo contar: o
principio e o fim da histéria” (JUDICE, 2005, p.20u seja, o ato de narrar pede um dominio
do tempo narrativo, correspondendo a uma enunciag®al no passado. Judice escreve que:

Esse carater fechado tem consequéncias na relac&archdor com o narratario: o mundo
ficcional é umoutro mundo (do narrador, passado) que, no entantoglaeiona comeste
mundo (do narratario, presente) segundo um primc@® semelhanca (realismo) ou de

diferenca (simbolismo), permitindo um maior ou merexonhecimento da realidade narrada
(JUDICE, 2005, p.27).
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Assim, a aproximacgdo existente entre o mundo reatnendo ficcional, da-se a partir
do trabalho que o leitor tem ao passar pelas lidbasxto: o duplo trabalho de decodificacéo
e de reinterpretacdo, ja que 0 romancista apresentaecimentos, muitas vezes, cotidianos,
que podem estar confundidos com a realidade. Boy agjuilo que ele nos conta ndo pode ser
verificavel, tornando-se, assim, a realidade — peaos no interior do romance. Temos como
exemplo, esse trecho d&ra bom que trocassemos umas idéias sobre o assemtaque
Mario de Carvalho escreve:

O venerando Alexandre Herculano chamou a Capitdhtie de marmore e de granito” e durante século
e meio nos discursos oficiais, nos arrebatamenwdablas e baptizados, na retérica de alguns
professores de liceu, e na conversa dos ancidesl@mecer de netos. Lishoa de marmore e granito
jazeu (CARVALHO, 1995, p.14-15).

O mais interessante dessa passagem é o fato deamlarautilizar como exemplo
Alexandre Herculano, que fez sua fama ndo sO cometapou romancista, mas,
especialmente, como historiador — o individuo gemeda ser o conhecedor da verdade.

Adiante, o irénico narrador do romance dispdemeseéclarar notarialmente” que a
cidade de Lisboa néo é branca. Chamo a atencaw gata desse narrador recorrer a pontos
geogréaficos da capital portuguesa, o que da unp derh de verdade ao julgamento
“colorido” que ele esta fazendo. E para ndo desmemio menos nao totalmente, o grande
Alexandre Herculano, o narrador ainda declara gheanco esta “preciosamente colocado”,
dando, com a utilizagdo desses termos, uma harragragsagem.

Basta subir-se ao miradouro da Senhora do Montea 8. Gens, ou ao terragco do Hotel
Sheraton, ou aquele enorme edificio azul que fachlemeda D. Afonso Henriques nos altos
da Bardo de Sebrosa, ou mesmo ao humilde convésalkitheiro, para poder verificar que a
cidade, descontando o grena rugoso dos telhados, eatre 0s rosas-suaves, 0s verdes-

esbatidos, os amarelos-doces, em linhentas todakdgue ndo fazem mal a vista. La tera as

suas brancuras aqui e além, mas estdo preciosameliteadas, para compor o todo
(CARVALHO, 1995, p.15)

Devo chamar a atencéo para o fato de esse nagadem primeira pessoa, o que lhe
da ainda uma maior credibilidade ao que est4d semtvado. Natalie Sarraute (In.
MARGARIDA & PORTELA FILHO) afirma que o narrador eprimeira pessoa passa uma
certa impressao de autenticidade para a histogaegta sendo contada, bem como acalma a
desconfianca e a curiosidade do leitor.

Dessa forma, esse narrador revela certo desejo umcaibum maior realismo no

romance ou, pelo menos, um maior compromisso coeal@lade. Em tom jocoso — e irénico!
— ele afirma:
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Se o grande Herculano fosse conhecido e estimadesse mundo fora, como infelizmente
ndo sucede, haveria agéncias a organizar safé&rigrablematicos juncais da Mauritania, para
observar o tigre nativo inexistente, apenas pomjuescritor, num frémito de imaginacéo,
pespegou a fera rieurico... (CARVALHO, 1995, p.15 — grifo do autor).

Falemos, portanto, um pouco sobre o realismo deatiira. Na Inglaterra, depois do
surgimento das obras de Defoe, Richardson e Fegldititeratura do século XVIII passou a
ser diferenciada com a arte literaria praticadaeat&o. O termo romance foi consagrado, nos
fins do século XVIII, por estudiosos da literatuj@a que Richardson e Fielding néo tiverem
interesse em dar um novo nome para marcar a diaelsidas suas producdes com relacdo ao
que se estava fazendo na época.

E que elemento ou 0 qué estes estudiosos viranifeterde nas paginas de Defoe,
Richardson e Fielding? lan Watt (2007) escreve fque “realismo’ a diferenca essencial
entre a obra dos romancistas do inicio do séculblX\a ficcdo anterior” (p.12). Foi tomado
o cuidado, por parte dos estudiosos, para a w@é#izalo termo, pois poderia sugerir que a
literatura de até entao tratava apenas do irreal.

As principais associacdes criticas do termo “re@issdo com a escola dos realistas franceses.
Como definicdo estética a palavh&alisme” foi usada pela primeira vez em 1856 para
denotar a“vérité humaine” de Rembrandt em oposicao“idéalité poétique” da pintura

neoclassica; mais tarde consagrou-o como termocifispenente literario a fundagédo, em
1856, do Réalisme, jornal editado por Duranty (WAPT1L2).

Defoe, Richardson e Fielding tiveram como méritdato de incluirem nas suas
narrativas personagens marcados por defeitos esvitima ladra, uma hipécrita e um
fornicador que marcaram para sempre a histériatefatura. Moll Flanders, Pamela e Tom
Jones séo retratados de uma forma mais humanare, spbe, mais mundana. Porém, apenas
este fato — das coisas negativas — ndo pode satdeapenas para contrapor o realismo do
romantismo anterior. Seria apenas uma tese redst@omo romantismo temos as coisas
belas, os puros sentimentos, o lado colorido da;wi@ vicios, os defeitos, o lado preto e
branco seriam tratados pelas obras realistas. l3meadeve ser avaliado na forma como a
vida é representada, ndo importando o tipo de &q@a. Em outras palavras, o baixo pode
ser sempre retratado, pois 0 que importa mesmme ete € representado.

Para se entender melhor o realismo, precisa-sereemger o género romance. Sendo
um herdeiro da epopeia — que, por exemplo, baseasaus temas na historia e nas fabulas de
sua cultura — e de outras formas literarias amesjajue refletiam as tendéncias da cultura em
geral, o romance esta mais ligado ao individumgapto, a originalidade e a individualidade.
Conforme Georg Lukacs (2007, p.91),
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O romance é a forma da aventura do valor proprintéaioridade; seu contetdo € a historia da
alma que sai a campo para conhecer a si mesmaugoa aventuras para por elas ser provada
e, pondo-se a prova, encontrar a sua esséncia.

Em outras palavras, com o surgimento do romanceeos temas migraram das
histérias de uma coletividade para as a¢fes dendimiduo. Conforme Lukacs, o romance
trata da trajetdria diabdlica de um personagem l@naditico em um mundo degredado em
busca de valores auténticos. Essa assercdo des.o&be perfeitamente para o romance de
Méario de CarvalhoEra bom que trocassemos uma ideias sobre o assegoio suas
personagens cheias de problemas inseridas em ung&lajue busca se reencontrar.

Voltemos, agora, para o romance em questao e agdgaajue acercam o “realismo”
no romance.

Se meu amigo Jodo de Melo, num de seus livros ssevara, com uma convic¢ao firmemente
reiterada, que ‘o mar € branco’, seria de um mastogprosaico e burgesso ir dizer-lhe,
contrariando-0, embora com afabilidade: ‘olha gée,lodo, o mar ndo é branco, isso sédo as
espumas; o mar é.." Aqui hd que condescender comicg8es entranhadas, tolerar as
daltonias intimas, garantir a liberdade poétitertas vatum Ja com os tigres da Mauritania,

espreitando entre os juncais africanos, me pareteeomplicado de lidar, mas, também, nada
me obriga a isso... (CARVALHO, 1995, p.16).

E interessante percebermos que nesse trecho aarajéaparece mais conformado
com as “mentiras” literarias, enfim, com o généccibnal. No entanto, devemos ficar atentos
para o fato de o narrador trazer para dentro damemo “amigo” e poeta Joao de Melo, o
gue nos propicia uma outra leitura — que a poesia ima maior liberdade ndo s6 com
relacdo a sua linguagem, como, também, permite subgetividade (“condescender com
convicgBes entranhadas, tolerar as daltonias ietym® que n&o caberia, na visdo do
narrador, ao género romance, jA que €& impossiwEtaaca presenca de um tigre na
Mauritania.

Segundo Marthe Robert, o romance €, entre tod&wrass de arte, quem mantém as
relacbes mais estreitas com o mundo real. E, iivelupermitido ao romance pintar,
deformar, conservar ou alterar as cores desse nundainda, estabelecer julgamentos sobre

ele. O romance, segundo Robert,

pode mesmo tomar a palavra em seu nome e pretemd#ar a vida apenas por meio da
evocacao que dela faz dela em sue mundo fictieim Quiser, € livre de sentir-se responsavel
pelo seu juizo ou pela sua descricdo, mas nade;a #isso, nem a literatura, nem a vida, lhe
pedem contas do modo pelo qual explora os seus BOBERT, 1979, p.13).

Partindo desse pensamento de Robert, José Herqddeotranquilamente, ndo so ter

colocado tigres na Mauritania, como no Brasil aé,maesmo, em Portugal, pois o romance “é
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sem regras nem freio, esta aberto a todos os passévde certo modo indefinido por todos
os lados” (ROBERT, 1979, p.14).
Esse narrador ainda questiona, em muitas passagemeorias acerca da literatura.
Esse questionamento vem de uma forma muito acmlajtae nas entrelinhas como bem
manda a fina ironia. Depois de uma grande digressBe a arquitetura de Lisboa e outros
assuntos que para o leitor que espera uma ac@oihigarecem desinteressantes — e, 0 mais
importante, tendo consciéncia desse processo +#adoa escreve, ou melhor, conversa com
o seu “entediado” leitor, alfinetando-o:
E porque j& vamos na pagina dezasseis, em atrése somomento em que os tedricos da
escrita criativa obrigam ao inicio da accdo, vef-abrigado a deixar para depois estas
desinteressantes e algo eruditas consideracdes sobes e arquitecturas, para passar de
chofre ao movimento, ao enredo. Na pagina trésyéria haver alguém surpreendido, amado,

ou morto. Falhei a ocasido de “fazer progredirdbmance. Daqui por diante, eu mortes e amor
ndo prometo, mas comprometo-me a tentear algumpaesas (CARVALHO, 1995, p.16).

Por fim, esse narrador, precavendo-se das critesgminde-se por detras de outros
escritores:
E enquanto me apresso, vou protestando que houwescnitor que demorou trinta magnificas

paginas a acordar de um sono e outro que gastdasmuais a tentar demonstrar, fraudulenta
mas genialmente, que baleia é um peixe... (CARVALHED5, p.17)

Mério de Carvalho foi extremamente feliz na corg@oudo narrador déra bom que
trocassemos umas idéias sobre o assyatque um narrador irbnico e debochado condiz por
demais com a histéria que esta sendo narrada, pafgsnagens solitarias vivem em uma
sociedade portuguesa baseada no jogo social deinejes, situacdo que Mério de Carvalho

expde de forma cruel, a partir desse narrador.
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