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Olympia: la mirada femenina sobre los
juegos olimpicos de Berlin

Resumo

Em 1936, quando se celebraram os Jogos Olimpi-
cos de Berlim, Hitler confere atarefade filmd-los a
Leni Riefenstahl, uma espécie de documentariasta
do teceiro Reich que ja, em 1934, haviafeito um
sobre o 1° Congresso Nazista. Olympiaé, de certo
modo, o filme oficial de Berlim 36, e, além de ser
umdocumento da iconografia nazista foi realiza-
do por uma mulher em um tempo onde isto ndo
era comumna induistria cinematogrdfica.

O objetivo deste trabalho é fazer uma andlise
interpretativa sobre o olhar feminino que atraves-
sa o filme. Um olhar que, articulado com outros,
se complementaemumtodonarrativo indissocidvel
do primeiro.

Ametodologia utilizada é da andlise cultural visto
que permite desvelar os significados que aparecem
na superficie textual de Olimpia, cujos sentidos—
alguns mais expliccitos que outros—estdo plenos
de referéncias contextuais.

Se Olympia se mostra como umvagaroso deleite
com atletas masculinos e femininos desnudos, um
tanto ousado para a época e para o género docu-
mental, esta ousadianos remete a uma colocagdo
no filme a um so tempo estético e ideologico so-
mente possivel por tratar-se de um olhar feminino.
Isto é o que este trabalho pretende demonstrar:

Abstract

In 1936, when the Olympics Games were celebrated
at Berlin, Hitler put Leni Riefenstahl in charge of
thefilm. She was a kind of an official documentary
maker of the Third Reich and had already filmed
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The Triumph of the Will, the film about the 1. Nazi
Congressin 1934. Olympia s, in a certain way, the
official movie of Berlin 36 which is not only a
document of the nazi iconography but afilm made
by awoman in times in which that was no usual
in cinema industry.

The goal of this paper is to trace some lines of
interpretative analysis about the feminine look that
crossesthefilm. A lookwhich, articulatedto other looks,
Sfunctions acomplement of them. All the looks finally

builds up awhole setinwhichthefirstis dissolved.

The methodology that lused is the cultural analysis
in order to unfold the meanings that appear in the
textual surface of Olympia. These meanings—some
more explicit than others- saturate the text of
contextual references.

IfOlympiashows apleasant enjoying lookwhowatch
naked female and male bodies, not common in
those times andinthis genre, this gesture is addressed
to both an aesthetic and ideological collocation in
thefilmwhichis only possible because it is afeminine
look. This is what this paper will try to demonstrate.

Detras de la mirada de Leni: un
recorrido por el film Olympia

“..., nudity played a large part in the representation of

the masculine ideal type, as it had for Winckelmann
earlier: But here suchnudity rarely referredto the Greek
example; it referrednearly always to nature. The so-
called turn-of-the-century rediscovery of the human
body, as it has been called, was part of the search for the
genuine as opposedto the artificiality of modermn life, for
unspoilednature embattled against modernity.”

GeorgeMosse
Movinmento



Hist6ricamente, lamirada sobreel deportehasidouna
mirada construidadesde el puntode vistamasculino.
Nosdloenlasretoricas del espectaculo, endonde la
presenciafemeninaes exaltadadesde los atributos fi-
sicosdel génerosinotambiéndesde lasescasas aunque
peculiares pricticas de algunas mujeres que,comoen
loscasosdela ‘GordaMatosas’y ‘TaRaulito’,' fueron
objeto de unregistro corporal (alli donde las propias
précticas masculinas se inscribian en cuerpos
femeninos paraluego sernarradas porloshombres).
Perotambiénenlos productosespeciticos sobreel tema
deportivo, sean estos del género documental,
periodistico oficcional, el enunciador porexcelencia
esel varon.

Olympia,deLeni Riefenstahl, esunodelos pocosca-
sos en que estarelacion se invierte y es lamujer -o
acaso una mujer que condensa la mirada de las
mujeres- laque narrael universodel deporte. Esto, si
por un lado significa una fuerte rupturaenel tipode
imagenes que se construyen (masculinamente), no
produce sinembargo lainauguracién de ningtin tipo
de serie que abarque a productos culturales sobre el
deportedesdeunamiradafemenina. O, siacasoexisten,
no parecen poseer ni lamasividad ni larepercusion
histéricay simbdlicade Olympia.
Loqueocurrees que Leni Riefenstahl nosélomiraun
eventodeportivoy cultural paradevolverlomundiali-
zado en el circuito que inaugurabael cine, sino que
también estd mirando un suceso politico de conside-
ra-bles dimensiones. Dehecholos Juegos Olimpicos
(JJOO)de Berlin fueron objeto de agudas interpreta-
cionesque terminaron convirtiéndolosenunaespecie
de simbolo que condensa todos los repertorios de la
‘utilizacion politicadel deporte’. Y sobre este hecho
politico Leni Riefenstahl produce unamiradaestética
eideolgica® que podria relacionarse con el contexto
de produccién del momento pero también con su
condiciénde género.
Aunquelarelaciondelaestéticaconlopoliticoesmuy
complejaylosdebatesentomoaestarelaciénrecorren
tantolas discusiones sobre laautonomiadel arte como
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los contextos de producciéndel artistaen si,noesmi
intenciéndiscutiraquilos ‘usos’ propagandisticos de
los productos massmediticos. El vinculodel Estado
conlos medios de comunicaciony el escenario politi-
coesunarelacion de complementariedad antes que
deutilizaciondealgunoporotro. Comoafimman McFee
y Tomlinson, toda vez que un Estado, conun sistema
deportivomedianamente organizado, formulasus ob-
jetivos propagandisticos, es facil imaginar comoesos
objetivos pueden lograrse usando los medios de
comunicacion(McFeey Tomlinson, 1995).

Lociertoesque,comounanuevacapadesentido,ala
estilizacion del hecho politico se le superponen otras
dosdimensiones culturales que sesgan el andlisis me-
ramente ideoldgico: por un lado el marco cognitivo
que conceptualiza la gimnasia de una particular
maneraenunespecificomomento historicoy porel
otro la mirada femenina, produciendo registros
visuales -acaso ‘involuntarios’-de cuerpos embelle-
cidos, fundamentalmente masculinos pero también
femeninos.

Y eséstaunaclaveparaentender laestéticade Olympic:
sdlolos ojos de unamujer podian sortear lacertezade
unacondena social que hubiera visto en su pelicula
un tratamiento homosexual. Los 0jos permisivos de
Leni Riefenstahl traducen su goce endetallistas tomas
de cuerpos masculinos, inclusoel del mismisimo Jesse
Owens, velocista negro que desafio la supuesta
superioridad aria. Alli se detiene -y se deleita- la
Riefenstahl.

Enlasuperficie textual de Olympia, saturada de sen-
tidos, algunos més explicitos que otros -velados, des-
velados orevelados- es mi intencion sefialar, aunque
soloalosefectosdel andlisis, tres miradas superpuestas:
a)lamirada alemana, colocada sobre una Greciaide-
alizada, naturalizada y, porende, ideologizadaquees
lamiradaque anudael finideoldgico perseguido: la
de mostrarlos atributos de unaraza que se pretende
perfecta; b) lamirada ‘conceptual’ que, al discrimi-
nar entre gimnasia y atletismo de los deportes de
situacion,’ focaliza la atencion en la corporalidad,
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estetizando alos dos primeros en detrimento de los
otros; ¢) lamiradafemenina, posadasobrelos cuerpos,
que expresala fruicion de una visién desenfadada y
hasta perturbadora y que, fundamentalmente, goza:
Olympiaesunmorosodeleitarse con atléticos cuerpos
femeninos y masculinos, acasoosados paralaépocay
parael género documental.

Misquelos simbolos abstractos como banderas, mo-
numentos o inclusive esculturas, la utilizacion de
cuerpos humanos vivientes, proporcioné al régimen
un modo de auto-representacion. “Estos cuerpos
broncineos”’, afirma George Mosse, “‘se convirtieronen
unsimbolo abstractodelabelleza aria,nomenos que
losatletas del film sobre los Juegos Olimpicosde 1936
deLeni Riefenstahl” (1998:173).

Laintencion de este trabajo es trazar algunas lineas
de andlisis sobre cada una de las miradas sefialadas
que, alavezque sondiscemibles enlatextualidad de
lapelicula, se complementan en un todo narrativo
indisoluble.

La triple mirada de Olympia

En 1936, cuando se celebran los Juegos Olimpicos de
Berlin, Hitlerencomiendalatareade filmarlosalLeni
Riefenstahl, especie de documentalista oficial del Tercer
Reichquien yaen 1934 habia filmado El triunfo de
lavoluntad, lapelicula sobre el 1er. Congreso Nazi.
Olympiaes, de algiin modo, el film oficial de Berlin
’36, el cual, ademas de ser un documento de la
iconografia nazi, fue realizado por una mujer en
tiempos en que esto no era corriente en laindustria
delcine.

Olympia (Juegos Olimpicos de Berlin 1936 o Los
dioses del estadio) estd compuestade dos partes: “‘La
fiestadelabelleza» (115 minutos) y «Lafiestadelos
pueblos» (89 minutos). Tantolaconcepcidny ladirec-
cién como el montaje estuvieron a cargo de Leni
Riefenstahl. Lafotografiaesde Hans Exlty los Juegos
fueron cubiertos por 34 camardgrafos. Los autoresde
lamsica son Walter Gronostay y Herbert Windt.
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Se hadicho que Olympia es una pelicula paradig-
maticaenlacualel arte desafiaalopolitico. Enverdad,
la dificultad de analizar el film reside en que las
significaciones sociales que devienendel propio con-
texto histérico (el Berlin del Tercer Reich) tifien
cualquier otra aproximacion que no sea la politica.
Sin embargo, si por el otro lado, solamente nos
detenemos aobservar su construccion estética, segu-
ramente perderemos de vistalas complejasrelaciones
entre lasretoricas, laconstrucciénideoldgicay los dis-
cursos de las disciplinas corporales que informan al
film. ComoafirmanMcFeey Tomlinson: “‘Aliadoalas
nnovaciones artisticas, el potencial del textode hablar
paralaetemidad tiene el efectomistificante deelevarse
porsobrelasespecificidades socio-histdricas y sobrela
colocacionpolitica” (1995:230).

Porotrolado, es el cuerpo masculinoel que predomi-
naenestacolocacion politica, en funcion de laposibli-
dad derepresentacion de una camaraderia, esencial-
mente masculina. Contrariamente, el desnudo feme-
nino,como afirmaMosse, no permite suinclusiénen
clave deejerciciode funciones publicas®.

Para dar cuenta de estas relaciones complejas, la
propuestaes recorrer analiticamente las tres miradas
mencionadas que se superponen en el film, afinde
revelar el contenido ideolégico no tanto desde la
remanida situacion politicaespecifica sino, mas bien,
desde latrama que vincula las formas estéticas de la
cultura corporal y la celebracion de la fraternidad
masculinacomoun auténtico y profundo sentido fi-
losdfico.

a) Lamiradaalemana: laoperacionideoldgicade
Olympia aparece en torno ala construccién del
nacionalismo y del culto a unaraza. El film
comienzacon planosde cuerpos ‘silvestres’ ydela
ciudadde Olympiaenruinasdondeseenciendeuna
antorcha que recorreré el trayecto de Olympiaa
Berlin, sobre el fundido de un mapa de Europa.
Acasodesdeel puntode vistadel lenguaje cinema-
tografico, puede considerarse esta construccion
significante comounsobretrazo oquizascomouna
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operacién de didactismo sobre un publico
recientemente ingresado en el circuito filmico y
cuyas competencias cinematograficas estaban
siendo objetode un aprendizaje cultural.

Laantorchaolimpica, simboloideado por Carl Diem
paralosJJOOde 1932, y sutraspaso, relevo histérico
cuyoritual se inauguraen Berlin,” se acomoda con
todasu carga simbdlicaen el escenarioolimpicoy se
convierte en el hilo conductor del pasaje de formas
entre lasruinas de laciudad de Olympia, endonde las
estatuas cobran vida, realizan movimientos
gimndsticos y atléticos y luegoencienden laantorcha,
y elurbano y cosmopolita Berlin, que quedade este
modo investido con los valores cldsicos de la
antigtiedad. Enel trayecto, los atletas se irdn vistiendo
ydeberanatravesar lugares urbanizados, dejandoatrés
el jardin del edén de Olympia. Asistimos a la
construcciéndel ‘aura’ ensumds puray benjaminiana
definicion: “La manifestacion irrepetible de una
lejania” (Benjamin, 1973). Enestaespecie de montaje
conceptual las imagenes nos han llevado de la pura
naturaleza a la civilizacion, de los iconos
inconfundibles de la antigua ciudad derruidaalos
nombres de las modemas ciudades superpuestos con
respectivas tomas dreas, de la carrera de un solitario
atleta porunaplayadesiertaalatravesiade unalinea
dibujadaen el mapa de Europa, guiando al receptor,
instruyéndolo.

Eldesnudomasculinocomoun simbolonazi, afirma
Mosse (1988), esdeinspiracion griega: elideal ario,en
comparacion conel antiguo tipoideal griego, permite
integrar lasideas de salud mental y corporal. Seginla
linea de pensamiento que sostiene al ideal ario, éste
penetrdal Norte de Buropadesde Grecia, pasandoporla
Indiay, en esta trayectoria tomo lo mejor de la
civilizaciongriega. Sinembargo, advierte Mosse, el nu-
dismo, eneste contexto, nodebe considerarsecomouna
précticaaltemnativistasinocomoel redescubrimientodel
cuerpohumanocomo fuente de naturalezay belleza.

Enotro sentido, también hay que entender el reenvio
ala Antigua Greciacomo producto de un encanta-
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miento con la cultura griega profundamente arraiga-
doentrelos intelectuales alemanes. Yaamediados del
siglo pasado, Olympia, la mitica ciudad griega, era
reivindicada por los alemanes como un lugar senti-
mental y particularmente suyo. ‘ Eraterritorio sagra-
doenunmundo gobemadoporotrosdiosesque fueron
capaces de imponer la paz gracias ala tregua olimpi-
capero sigue siendo territorio sagrado paranosotros
también. Ese hechizo, ese amor por la patria, la
consagracion al arte y el empefio puesto en la
consecuciondelafelicidad, todasesas cosasdeben ser
de nuevo ofrecidas alos limpidos rayos de nuestro
mundoilustrado”” (Mandell, 1990:33), declarabaen
1852 Emst Curtius, unintelectual alemén que ademas
de desempenarse como profesoren Berlin, era tutor
del principe heredero de Prusia. «Alli, yaciendoenlo
profundo, se encuentra la vida de nuestras vidas»,
enfatizaba Curtius. Y sus ruegos tuvieron eco: entre
1875y 1881 Alemaniarealizo 6expedicionesaGrecia
paradesenterrar las ruinas dela ciudad olimpica, que
culminaron con lacreacion de un museo levantado
porlos alemanes cercade Olympiadonde estan los fii-
sosdeltemplode Zeus.

DealliquelosJJOOde Berlin 36, significaranlatinica

perooportunaaparicion publicade Spiridon Loues, el

griegoganadoren 1896 delaprimeramaratdn modema.

Loues,quiennuncamés volviGacompetirenunencuentro

intemnacional, desfildencabezandoladelegacion griega

enlaceremoniadeinauguraciondelosJuegosde Berliny
luegolehizoentregaa Adolf Hiflerdeunaramadeolivo,
simbolode lapaz, procedente del bosque sagradode

Olympia. Laempresahabiarendidosusfrutos.

b) lamirada ‘conceptual’: el énfasisenlobucdlico (ca-
racteristicaque ya se habiamanifestadoen E1 7ri-
unfode la Voluntad de 1934) y enlaestéticadelo
ocorporal, dejapocoespacioal ‘guién’ delaceremonia
olimpica, que casinoesregistradaporlos ojosde
Leni Riefenstahl més fascinados porlos cuerpos y
porelmovimiento. Dehecholabanderaconloscin-
coanillos®, oel desfile de delegaciones son apenas
signosde puntuaciénenel granrelatofilmico.
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LeniRiefenstahl masbiense desviapresentandoeven-
tos no pautados o tomas donde algunos encuadres
hacen sospechar de la veracidad de algunas escenas
deportivas’. Ejemplo de lo primeroes laexhibicién
masivade gimnasia-fueradel programa olimpico-en
unasecuenciadonde el montaje comienzacon planos
que toman la cercania individual de untorsoy se va
ampliandohastallegarauna panordmicade milesde
gimnastas sincronizadas en un mismo y repetitivo
movimiento? Ejemplos de los encuadres a primera
vistaapderifos, son algunas tomas como la subjetiva
del corredor de maratdn y algunos close-ups de
gimnastas que, de ser ciertas, hubieran dificultado su
performance, teniendo en cuenta que el desarrollo
tecnoldgicodel momentonohaciaposiblelaportacion
de mini-cdmaras por parte delos atletas.

Luego, méas adelante en el relato, Leni Riefenstahl
disfrutard -y hard disfrutar alos espectadores-conuna
secuenciade saltos oramentales armada con planos
en contrapicadaque, enunacomplejidad estéticaex-
trema, editard alternando con peculiares tomas en
reversa. Esto produce un efecto de extrafiamiento
primeroy de fascinaciéondespués que interpelaauna
recepcion laboriosa, obligando al receptor aun fuerte
trabajode deconstruccion.

Porsuparte, los deportes situacionales (fiitbol, hockey,
efc.)sonel objetodeunascamarasmuchomenoscreativas
ymascentradaseneleventoensi. O, siel anacronismo
funciona, mds ‘televisivas’, casi anticipatoriasdelas gra-
miticasaudiovisualesdeportivascontempordneas.
Pareceriaquelamiradade Leni Riefenstahl -femenina
perotambién alemana-estiexpresando ladefensadel
‘tumen’ -dedondeluegodenvardnlagimnasiadeportiva
yotrasdisciplinas-frenteala vertiente delos ‘sports’ pre-
ferida porlos anglosajones. De hecho, es sabidoque,
cuandoen 1896el Baron Pienre de Coubertinrestauralos
Juegos Olimpicos, Alemaniase oponeaparticipardela
propuesta: los ‘sports’ ingleses, llamados aserlos prota-
gonistasdel deportemodemo, apareciancomoelenemigo
niimerounodel ‘tumen’, sistemade gimnasianacional
alemanrecientemente creado por Friedrich Jahn, quien

93

Movimento, Porto Alegre, V. 8, n. 3, p. 89-95, setembro/dezembro 2002

oportunamentehabiadeclarado: * Losdeportesdestruyen
loqueel Tumen sehadedicadoacrear: unacomunidad
nacional”’ (citadoenGuttmann, 19%4: 144).

Esterechazode Alemaniaaparticiparenlos primeros
JJOO modemos pudodeberse, en parte, alahistorica
relaciondeenemistad conlos franceses peroenmayor
medidaporque vefan laintemacionalizaciondeportiva
comounenfrentamientoalos sistemas nacionalesde
gimnasia, entrelos cualesel ‘tumen’ aleméan gozo de
gran difusion en algunos paises como la Argentina-
entre otros - a través de clubes que replicabanenlo
local el método y los principios que lo sustentabary’.

De modo que Olympia también permite ver las con-
tradicciones queexistianenel campodel deporteenese
momento. Porunlado,sienlapeliculaaparecenlos ‘sports’,
habraqueleerlo comolaaceptacion deuninternacio-
nalismoyapricticamente inevitable. Porel otrolado, el
‘turnen’ conviviaen Alemaniacon algunas practicas
deportivasanglosajonasaunqueen verdadenposicionde
subaltemidadrespectodel primero(Mandell, 1986).
Porltimo, lamirada de Leni Riefenstahl se detiene,
sin culpas ni necesidad de negociar, en los productos
derivados del ‘turnen’ y no se ocupa de colocarla
convivenciaconlos ‘sports’ enclave conflictiva. Esto
ni caeen laldgicadel relatoni tampoco es imaginable
enese momentode ladifusion deportiva. Quizasssilos
JJOO de Berlin hubieran sucedidoen 1916, como
habian sido programados en un principio antes de
estallarlaPrimeraGuerraMundial, las discursividades
en este sentido habrian diferido. No es sino hasta
cuarentaafios después delarestauraciondelos Juegos
Olimpicos modemos que Alemanialograhacerlosen
su casa. Berlin seria entonces la oportunidad para
mostrar al mundoel vinculo del mitico pasado olim-
picoconlos postuladosideoldgicos del régimen nazi.
Perolaluchacontralos ‘sports’ yaestabacasi perdida.
¢ lamiradafemenina: esenestadireccion-yaquiteside
lafortalezadelanamratividad de Olympia-que el re-
latodeLeni Riefenstahl seregodeaenlasignificacion
que latercera de las miradas le otorga: el de su
sensibilidadfermenina. Y entoncesloideoldgicotermi-
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nadecobrarsentido.Lapresentaciény re-presentacion
del poder delafratemidad masculina, requerfauna
miradaparticular, quepudieradeleitarse observando
cuerpos masculinosenuncomunitario saunasin ser
acusadadehomosexual. ComoafimmaGeorgeMosse:
“El cuerpo masculino todavia ejemplificaba la
armoniay lavirilidad, ahoraenmarcadaporlos sim-
bolosdelogenuinoyloetemo”.(1998:97).

Aunque el usodel cuerpo desnudo seremontaenel
nazismo, como expusiéramos previamente, ala
tradicion griega, esta utilizacion “‘presentaba un pro-
blema especial para el Nacional-Socialismo porque,
(,como podia reconciliarse esa desnudez con la
respectabilidad, tan importante para el éxito del
movimientopolitico?’ (Mosse, 1998: 172). El analisis
del texto permite afirmarque paraLeni Riefenstahl (y
conellaparaelideariodel régimen) el cuerpo atlético
sobrepasa los limites delo politico. El tratamiento de
locorporal enel film puede considerarse como parte
deunmecanismoretoricoquelograinvestirdeunsen-
tidofilésoficoalos cuerpos de la fratemidad masculi-
naalemana. Y aunqueel sujetosocial siempredesborda
alsujetoimplicadoporel texto, aquél y éste pertenecen
almismodominiodiscursivo. Eneste sentido, el efecto
producido porestaresemantizacionnodebe sertoma-
docomoelresultadode unaduplicaciéndelos sujetos
empiricos sinocomoel posicionamientoentre sujetos
y textos, producidos por el propio discurso que los
atraviesa (Morley, 1996), en este caso el de la
superioridad de laraza aria. De alli que lamirada que
seposasobreloscuerpos alemanesdistede serlamisma
de aquellaque simplementeechaun vistazoalos atle-
tas (nunca desnudos) de otras nacionalidades.

El cuerpo—el cuerpo alemén —desde esta peculiar
mirada, se transformaentonces enun simboloa—his-
tdrico que, por laremision aun pasadonatural y, por
lotanto, inapelable, merece ser celebrado. Ni siquiera
ser objeto de propaganda, sino de celebracion y
regocijo. Deeste modo Olympia, adiferenciade otros
filmes documentales, re-elabora y escenificaun sim-
bolismoque seubica porencimade los propios JJOO
de Berlinque son sureferente: su preocupacionnoes
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tanto narrar los sucesos de los JJOO sino més bien
colocarloscomoel fondode otrafiguraenrelieve.

Lociertoesqueel efectodesentidoqueubicaalocorpo-
ral mas alladelahistoria, no la produce un miembro
de la propia fraternidad masculina sino que lleva por
trazo lamirada de una mujer. Y esta mirada puede
considerarse comounacoartadadel régimentoda vez
queotrosojosnohubieran podidoescenificary convali-
dartan eficazmente unimaginariosocial pre-existente.
Deestemodopuedeafirmarse,conMcFeey Tomlinson
(1995) que Olympiaes un testimonio a futurode lo
queunatradicién basadaen el elitismofisico, pondria
enjuego trdgicamente durante el Holocausto.

Conclusion

Lastres miradas sefialadas, al superponerse, producen
unefecto de naturalizacién y de constitucién de una
filosofiaque subyace al ideario nazi. De modo que
Ohmpianopuede considerarseespecificamente como
unapropagandasinocomountestimoniodeaquél. De
hecho, como sefala Hart-Davis (1986), las escenas
dedicadasalesse Owens apuntanenunadirecciéncon-
trariaaloque serfauna propagandade tipo politico.

Dichoenotras palabras, Leni nodescubre la pdlvora
cuando seintemaen la foresta persiguiendoaese gru-
podehombres yluegose instalajuntoconellosenel
saunaaobservarlos desnudos frotindose con aceites.
Enciertomodo, estos actos yaestaban inscriptosenel
recorridodelamemoriahistérica: desdelamismisima
Atenashastael ‘tumen’ y deallia ‘labellezadelos
cuerpos’, titulodel segundofilmde Olympiaenel cual
aparecen lasmencionadasescenas, hay unalinearecta.

S6loque unamiradamasculina,en 1936, nohubiera
podido poner en juego la sensualidad que exuda
Olympia.PeroLeni, aquien Hitlerledio 34 camaras y
amplia libertad para editar, no slo pudo hacerlo sin
restricciones sinoque disfrutd de ello. El costo, claro,
fue pasar4 afios en un campo de prisioneros francés
luegodelacaidadel régimen y laimposibilidad de
volverafilmar. Peroesaes otra historia.
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Notas

''La ‘GordaMatosas’ fueunafamosahinchadel clubRiver Plate
durante ladécadadel 40, que no se caracterizaba precisamente
porsufemineidad. L aRaulitoesel apododeunahinchade Boca
Juniors, unamujer que harenunciado a su género; entre otras
cosas, porqueeramenos complejosobrevivirbajoestacondicion
comonifiadelacalle

2 A pesar de que la cineasta siempre se considerd a simisma
como a-politica y partidaria de un mundo bucdlico y menos
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contaminado porlacivilizacion. Atinmés, cada vez que recibia
acusaciones acercade su apoyo al régimennazi, nodejabade

sorprenderse. Para ampliar ver Tarruella (1993) y Quintin
(1993)

3 Se denomina deporte de situacion aaquellos deportes que
requieren la aplicacion veloz de respuestas motrices tinicas,
irrepetibles, segtin el contexto situacional puestoen juego. Los
deportes de situacién no tienen movimientos que empiecen y
terminenen simismos, sinoque cadauno deellos seelaboray
ejecutadeunasola vez y parasiempre, en funciénde lasrelaci-
ones espacio-témporo-objetales de lasituacion. Estolos hace
radicalmente diferentes delos deportes ciclicos,que sonaquéllos
querepiten sus gestos invariablemente yaque su contextono
ofrece modificaciones significativas de situacion,comosonlos
casosdel atletismo, lanatacion, la gimnasia deportiva, etc.

* AfirmaMosse que “(E)l desnudo femeninocomo simbolode
labellezaariafemenina, entodo casono presentaba tratamientos
inmediatos de respetabilidad porque, al contrario que los
hombres, la mujer no desarrollaba funciones ptiblicas de
imporanciani enel Partidoni en el gobierno del Tercer Reich.
Lamujer simbolizaba a través de su pureza y su castidad, la
normativaideal delafemineidad’” (1998: 177).

SEnelfilmdeLeniRiefenstahl aparecentradicionesolimpicasque
sonrecreacionesdesviadasde sus precedentesculturales y otras ‘in-
ventadas’ paralaocasién, comolacampanaolimpicaquenunca
mésvolvidaseroidaenlosJJOO.

Labanderaolimpicafuecreadaporel Baron Pierre de Coubertin
en 1913, s6loque por lainterrupcion bélicarecién se presenta
ensociedadenlosJJOOde Amsterdamde 1928.

7 Aunque es necesariodestacartambién, ensu favor, lafilmacion,
sincortes ni interrupciones delacarrerade 1500 metros.

$Muy similaralo que se vio, cuarenta y dos afios después, enel
Mundial de Fiitbol de Argentina 1978.

9En Argentinael SisternaNacional de Educacion Fisica, elabo-
radopor E. Romero Bresten ocasiénde lareforma propuestaen
1898 porel entonces ministrode Instruccion Pablica, Dr. Luis
Belustegui, forma parte de este movimiento difusionista, a pe-
sarde queel Sistema, antes que unaréplica, debe considerarse
miés bien como unaadaptacidndel ‘turnen’, de corte naciona-
lista.
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