Porto Alegre, v.15, n.1, jan./jun. 2012.
ISSN impresso 1516-084X ISSN digital 1982-1654

INFORMATICA NA EDUCACAO: teoria & pritica

0 Ciclo Inventivo da Imagem

The Inventive Cycle of the Image

Resumo:

O objetivo do artigo é expor e discutir algumas das prin-
cipais ideias desenvolvidas por Gilbert Simondon em
seu livro Imagination et invention (SIMONDON, 2008).
Simondon define imaginagdo e invencgdo a partir de uma
concepgdo dinamica da imagem. Para ele, imagem e in-
vengdo ndo se equivalem, mas formam um ciclo, que
consiste em um incessante processo de transdugdo,
composto por quatro fases distintas: imagem motora,
imagem perceptiva, imagem a posteriori ou simbolo e
invengdo. A partir da idéia da invengdo como a ultima
fase do ciclo da imagem, destacamos a referéncia a uma
causalidade circular, que leva ao questionamento da di-
cotomia entre imagem material e imagem mental, que
passam a ser consideradas como fases de um mesmo
processo transdutivo. Em seguida, analisamos as res-
sonancias entre a concepgdo de Simondon e o conceito
de cognigdo inventiva (KASTRUP, 2007).
Palavras-chave: Simondon. Imaginagdo e invencdo.
Cognicdo autopoiética.

Abstract:

The aim of this article is to present and discuss some of
the core ideas developed by Gilbert Simondon in his book
Imagination et invention (SIMONDON, 2008). Simondon
defines imagination and invention based on his dynamic
conception of the image. According to him, imagination
and invention are not equivalent to each other, but rath-
er form a cycle consisting of an unceasing transduction
process and comprising four different phases: motor
image, perceptual image, a posteriori image or symbol
and invention. Drawing on the idea that invention is the
last phase of the image cycle, we highlight the reference
made to a circular causality. This leads to a questioning
of the dichotomy between material image and mental
image, which are now considered to be phases of a sin-
gle transductive process. We then analyze the resonance
between Simondon’s account and the concept of inven-
tive cognition (KASTRUP, 2007).
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1 Introducao

ecentemente, foram publicados na Fran-

ga trés novos livros de Gilbert Simondon,

com cursos ministrados, em sua maio-
ria, na Sorbonne nos anos 60: Cours sur la
perception -1964-1965 (SIMONDON, 2006),
Imagination et invention - 1965-1966 (2008)
e Communication et information - Cours et
conférences (SIMONDON, 2010). Até entdo
inéditos, esses cursos que agora vieram a
luz indicam o interesse crescente que a obra
de Simondon vem despertando no ambito da
psicologia e da filosofia. A publicacdo do cur-
so Imagination et invention, por iniciativa de
Jean-Yves Chateau, traz ao publico um Gilbert
Simondon professor de psicologia e leitor me-
ticuloso das contribuicdes cientificas de sua
época. O curso revela uma preocupagao com
a apresentacdo de diferentes perspectivas te-
oricas sobre o tema em questdo, em relagdo
as quais opera uma analise e um uso marcado
por suas proprias idéias. Neste sentido, embo-
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ra distinto dos livros Le mode d’existence des
objets tecniques (SIMONDON, 1989), L’individu
et sa genése physico-biologique (SIMONDON,
1995) e L’individuation psychique et collective
(SIMONDON, 2007), onde suas teses originais
ocupam o primeiro plano e sao indicadas nos
proprios titulos, o curso as apresenta numa
espécie de plano de fundo, deixando um cami-
nho de entendimento a ser tracado pelo pro-
prio leitor.

O objetivo deste artigo é apresentar algu-
mas das idéias de Simondon no livro Imagi-
nation et invention (SIMONDON, 2008), onde
imaginacdo e invencao sao entendidas no
contexto de um ciclo, marcado pelo carater
dinamico da imagem. Segundo Simondon,
a imagem possui uma dindmica e um ciclo,
composto de quatro fases: imagem motora,
imagem perceptiva, imagens com conteldo
afetivo-emotivo (@ posteriori ou simbdlica) e
invencao. A partir da consideragao da inven-
¢do como a ultima fase do ciclo da imagem,
destacamos a referéncia a uma causalidade
circular, que leva a desmontagem da dicoto-
mia imagem material-imagem mental. A partir
dai, analisamos as ressonancias entre a ana-
lise de Simondon e o conceito de cognigao in-
ventiva (KASTRUP, 2007).

2 A imagem como ciclo

Na linguagem comum, o termo imagem
€ polissémico, podendo referir-se a uma sé-
rie de fendmenos diferentes. Uma pintura ou
uma fotografia, por exemplo, sdo imagens.
Uma lembrancga, idem. Um sonho é uma arti-
culagdo de imagens. Diz-se que alguns livros,
como 1984, de George Orwell, apresentam
uma imagem do futuro. A percepgao nas suas
diferentes modalidades - visao, audicdo, tato,
etc. - produzem imagens. O problema da ima-
gem é estudado por diversas disciplinas, como
a psicologia, a neurofisiologia, a comunicagao,

a histéria e a semiologia. Apesar da multiplici-
dade de espécies de imagem, é comum dividi-
las em dois grandes grupos: as imagens ma-
teriais e as imagens mentais. Teriamos, de um
lado, a pintura, a fotografia, a dudio-gravacaéo,
a pagina impressa; do outro, a percepgao, a
lembrancga, o sonho, a alucinagao.

Um curso sobre imaginacao e invencgdo po-
deria discorrer sobre alguns desses tipos de
imagem, rejeitando os outros como algo para
além de seu dominio. Seria possivel realizar
um estudo limitado a imagem perceptiva ou
a imagem fotografica. Ora, um dos aspec-
tos mais originais do curso de Simondon é
nao tomar, como é comum, 0os muitos tipos
de imagens como realidades separadas e in-
dependentes, mas como fases de um mesmo
ciclo, por ele denominado de ciclo de génese
da imagem. Sem pretender reduzir as ima-
gens a um denominador comum nem atribuir
a elas uma mesma natureza, reconhece nas
imagens uma complexidade irredutivel. Aos
exemplos que mencionamos, acrescenta ain-
da a imagem motora, a imagem-desejo e o
simbolo, entre outros. Ao abarcar diferentes
imagens, Simondon propde uma teoria pauta-
da num ciclo de transformacgdes da imagem.
Com ela, busca explicar como uma imagem se
torna outra imagem (como uma imagem mo-
tora da lugar a uma imagem perceptiva, por
exemplo) - até a ultima fase do ciclo - a in-
vengao - onde uma imagem mental sofre um
processo de materializacdo, tornando-se um
objeto no meio externo, como um objeto téc-
nico e uma obra de arte, por exemplo. Essa
transformacgdo arremata o ciclo, mas nao pde
fim ao processo, ja que, como veremos, a ul-
tima fase de um ciclo € também a primeira do
ciclo seguinte. Enfim, imaginacao e invengao
formam um ciclo - que Simondon chama de
ciclo de génese da imagem.

Para entender o desenvolvimento desse ci-
clo, falaremos de uma démarche transdutiva.
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O conceito de transdugao define a operacgdo
pela qual uma atividade se propaga gradual e
progressivamente no interior de certo dominio.
Isso significa que a propagacao se apdia sobre
certa estruturacdo desse dominio. Cada regido
da estrutura que é constituida ou individuada
serve de principio de constituicdo da regido
seguinte. Passa-se de uma regido a outra por
transferéncia, ou seja, um sistema passa a ser
organizador do seguinte (SIMONDON, 2007).
Quando aplicado ao dominio das imagens, o
conceito de transducdo indica que uma etapa
ou fase do ciclo da imagem é o principio de
constituicdo da fase seguinte. Para Simondon,
uma lembranga, uma obra de arte, um objeto
técnico, um movimento corporal, um romance,
um desejo, um filme, uma expectativa, sdo to-
das imagens. Por outro lado, cada uma delas
possui seu estatuto proprio, pois € uma fase
distinta de um ciclo transdutivo.

3 A positividade do conceito de
imagem

Embora o titulo do livro seja Imaginacéo e
inveng¢do, Simondon reconhece, de saida, que
o termo imaginacdo é problematico, pois por-
ta uma referéncia subjetiva muito acentuada.
A imaginagdo é geralmente concebida como
um processo psicolégico responsavel pelo
trabalho com imagens. A psicologia do sécu-
lo XIX e do inicio do século XX deu ao tema
um destaque especial, propondo tanto uma
tipologia como mecanismos para seu enten-
dimento. Para Ribot (1926), a imaginagao é o
equivalente, no plano intelectual, da vontade.
Ela assume formas diversas, como na imagi-
nacdao motora, cientifica e mistica. Opera por
associagdo, dissociagdo e sintese de imagens,
podendo ser reprodutora ou criadora. Trata-se
de um processo pessoal e subjetivo, condicio-
nado por fatores emocionais e afetivos, cons-
cientes e inconscientes.

Apds o eclipse provocado pela hegemonia
do behaviorismo, na década de 70 o tema da
imagem ressurge em estudos experimentais,
que apontam que o sujeito pode descrever es-
ses objetos mentais e controlar sua propria
experiéncia imagética. Por um ato de vonta-
de, pode evocar essa ou aquela imagem men-
tal e também transforma-la. O conceito de
imaginacdo da lugar ao de imagerie ou ima-
gery, que remete ao processo de producdo de
imagens e ndo tém uma traducdo exata em
portugués, sendo por vezes traduzido como
imageamento. Um exemplo sdo os estudos de
rotacdo mental de imagens, como os de She-
pard e Metzler (1971).

Para Simondon, longe de curvar-se a von-
tade, a imagem é dotada de autonomia. Ela se
impOe ao sujeito, muito mais do que se sub-
mete a seu controle. As imagens estdao a meio
caminho entre o subjetivo e o objetivo. Elas
possuem um tipo de objetividade e autonomia
em relagdo a unidade pessoal da consciéncia.
Ha uma espécie de exterioridade primitiva da
imagem em relacdo ao sujeito. Ela € como um
intruso que invade a cena sem ser convida-
do, como uma espécie de aparicdo. E capaz de
resistir ao livre arbitrio e é dotada de forcas
préoprias. Enfim, o conceito de imagem nao
equivale a mera representacdo mental volun-
taria de um estado de coisas. Também nao é
a marca deixada por um objeto anteriormente
percebido, ndo mais presente. Sonhos, aluci-
nacdes, desejos, obras de arte, lembrancas
involuntarias e obsessdes sdo imagens. E pro-
prio da imagem se apresentar como uma for-
ca estranha a consciéncia subjetiva, ndo como
um produto da vontade. Mesmo a evocagao
voluntaria revela uma imagem que, se por um
lado obedece ao sujeito, por outro resiste: o
esforco mnémico é frustrado quando a ima-
gem insiste em permanecer obscura ou opa-
ca. Assim, o sonho, a obsessédo e o delirio sdo
casos extremos de uma transformacgao relati-
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vamente autdbnoma da imagem. Sem duvida,
essas imagens se modificam no sujeito, mas
nao como fungao de sua atividade consciente,
e sim segundo a sua forca e vida préprias. Se
o sujeito chega a controlar a imagem, é ape-
nas indiretamente.

Eis assim uma primeira aproximagdo com a
positividade da imagem em Simondon: orga-
nismo estranho, dotado de dinamica propria,
ela é exterior ao sujeito, ainda que exista nele,
como uma espécie de parasita que o habita e
precisa dele para se desenvolver. Simondon
introduz, com essa metéafora, a idéia de que a
imagem, mesmo a imagem mental, é dotada
de certa objetividade; se ndo é inteiramente
objetiva, tampouco é subjetiva - ocupa, an-
tes, uma posicao singular, entre o subjetivo e
o objetivo!l. Aqui ja se anuncia o desmanche
da separacao entre imagem mental e imagem
material que discutiremos adiante.

Nem a imaginagdo nem a invengdo, por-
tanto, devem ter por principio explicativo a
atividade da consciéncia e de um sujeito. O
que explica o ciclo da génese da imagem é
uma tendéncia da imagem a “ultrapassar-se
e a sair de si mesma” (tal como coloca Cha-
teau, em sua introducgdo ao curso, (CHATEAU,
2005, p. XII)). A dinamica processual é uma
caracteristica essencial da imagem. N&o é o
sujeito que determina o movimento da ima-
gem; a imagem possui um movimento que lhe
€ proprio. A imagem resulta de um proces-
so de individuacao (SIMONDON, 2007, 1964).
Com o conceito de processo de individuagao,
Simondon propde uma reversdo da maneira
tradicional de pensar, presente tanto na psi-
cologia quanto na filosofia. A idéia é pensar
a forma ndo como algo dado e existente em
si mesmo, mas sim a partir de um processo

1 Neste ponto, nota-se a influéncia de Bergson (1896/1990),
para quem a imagem surge como uma realidade existente
no mundo.

de individuagdo. Isso é bastante diferente de
pensar a mudancga processual a partir das ca-
tegorias de forma e substancia, como propd&e
o modelo hilemérfico. Para Simondon (2007),
as formas se individuam a partir de um plano
ontoldgico pré-individual. Enquanto forma in-
dividuada, a imagem resulta de um processo
de individuagdo. Por outro lado, ela conser-
va, numa zona de adjacéncia, uma dimenséao
pré-individual, compreendida por energias e
potenciais, que responde por suas transfor-
macgdes subseqlientes e pela continuidade
do ciclo da imagem. Simondon nomeia esta
tensdo entre o individuado e o pré-individual
de defasagem. O ser é intrinsecamente defa-
sado. A fase é uma resolugdo dessa tensdo
imanente ao ser, que abarca duas dimensdes
heterogéneas e coexistentes. Nesta medida,
podemos dizer que o processo de individuagao
de uma imagem ndo conduz a uma totalizagao
ou a um fechamento, mas cada fase mantém
uma defasagem intrinseca, que assegura a
continuidade do processo.

Ha um segundo sentido importante da po-
sitividade da imagem. Ele diz respeito a re-
lacdo entre imagem e percepgdo e, mais es-
pecificamente, ao questionamento da idéia de
que a imagem mental seria uma espécie de
percepcao esmaecida. Tanto nas abordagens
empiristas-elementaristas associacionistas
quanto nas abordagens fenomenoldgicas-
gestaltistas, a imagem ndo se distingue da
percepcao sendo por sua intensidade - dé-
bil na imagem, forte na percepcdo. Em certo
sentido, poderiamos mesmo dizer que a ima-
gem seria um caso da percepgdo, ou entao
uma quase-percepcao. Mas, para Simondon, a
imagem ndo é explicada pela percepgdo. Pelo
contrario, é a percepcdo que se explica pela
imagem. Assim, nem toda imagem remete a
uma percepgao anterior; tampouco a imagem
€ uma percepcdo esmaecida. Chateau destaca
que as imagens “ndo se remetem sempre a
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um objeto ja percebido, do qual lembrariamos
e que ‘reproduzimos’ de modo mais ou menos
deformado e recomposto, nem a um objeto
que imaginamos de modo criativo (‘produtivo’,
e nao mais ‘reprodutivo’), mas algumas vezes
a um objeto que vamos realizar materialmen-
te na exterioridade [obra de arte, objeto téc-
nico]” (CHATEAU, 2005, p. XII). Nos termos de
Simondon, nem toda imagem é a posteriori,
isto é, posterior a experiéncia.

Ao longo do curso, fica claro que o inte-
resse de Simondon ndo é refutar nem as teo-
rias psicolégicas da imagem entdo existentes
(Ribot, Freud, Lacan, Piaget), nem as concep-
cOes filosoficas de sua época (Sartre, Husserl,
Bachelard). No entanto, como comenta Jean-
Yves Chateau, suas idéias o afastam de Sar-
tre, para quem imaginagao e percepgcao sao
duas grandes atitudes da consciéncia, distin-
tas, irredutiveis e mutuamente excludentes -
ou bem se imagina, ou bem se percebe. Para
Sartre (2008), a percepgao seria a funcao do
real, enquanto a imaginagao seria uma fungéo
irrealizante, que daria o objeto como ausente.
A imagem irrealizaria o objeto, dando lugar ao
fendmeno da nadificagdo, e existir em imagem
seria o oposto de existir de fato. A concepgao
de Simondon, pelo contrario, recusa tal oposi-
c¢do. Afinal, como ja vimos, ele ndo s6 conce-
be a percepgao como dependente da imagem
(concepgao que ndo admite que alguém per-
ceba sem, ao mesmo tempo, imaginar), como
entende que objetos como obras de arte e
objetos técnicos (objetos reais, portanto) sdo
imagens. Para Simondon, a imagem nao irre-
aliza, mas fundamentalmente realiza, ja que
a invencgdo, que materializa objetos no meio
externo, é o apice do ciclo da imagem.

Em suma, Simondon lanca mao de um con-
ceito original de imagem que, ao invés de fazer
dela um produto da imaginacdao, ou mesmo da
percepcao, faz da imaginagdo e da percepgao
fungdes da imagem. Nem a imaginagao nem a

percepgao explicam a imagem. Numa opera-
cdo conceitual original, é a imagem, tomada
em sua positividade e em seu dinamismo, que
vai dar lugar a novas concepgdes sobre a ima-
ginacdo, a percepcao e a memoria, a afetivida-
de e o0 desejo. Segundo Chateau (SIMONDON,
2008, p. VII), o curso de Simondon apresen-
ta uma teoria da imagem a luz da nogdo de
invencao e, ao mesmo tempo, uma teoria da
invencdo a luz da nogdo de imagem.

4 O ciclo inventivo da imagem
4.1 Imagem motora

O ciclo da imagem é composto de quatro
fases: imagem motora, imagem perceptiva,
imagem afetivo-emotiva (onde se incluem as
imagens-lembranca e os simbolos), e imagem
invencdo. A primeira fase é a imagem motora.
Para Simondon, a percepgdo é precedida - e
mesmo possibilitada - por imagens motoras,
que sdo antecipacdes do objeto. Como essas
imagens condicionam a proépria experiéncia,
sdo chamadas de imagens a priori. Esquemas
inatos de comportamento pertencem a essa
classe de imagens. Nesse ponto, a influéncia
da Etologia sobre Simondon é clara. Valendo-
se de estudos empiricos realizados no dominio
do comportamento animal, ele mostra como no
inicio da vida é possivel observar um leque de
tendéncias motoras e comportamentos geneti-
camente programados. Esses comportamentos
possuem a peculiaridade de ndo serem respos-
tas a estimulos, isto €, de ndo serem desenca-
deados em funcao do reconhecimento de um
objeto no meio; pelo contrario, eles parecem
recrutar um objeto que nem mesmo esta pre-
sente. Assim, se o objeto percebido surge, é
porque responde a essa espécie de chamado
motor, e ndo o movimento que responde a ele.
O par estimulo-resposta encontra-se invertido.
O movimento, nesses casos, pode ser dito em
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diregdo a um objeto mais que em consequén-
cia dele. No ciclo da imagem, portanto, ha uma
primazia da motricidade em relagdo a senso-
rialidade, correlata de uma primazia da vida
em relagdo a consciéncia.

Diversos exemplos podem ser encontra-
dos nos trabalhos de etdlogos como Konrad
Lorenz (1975) e Jakob von Uexkdill (s/d). Um
caso claro de comportamento que antecipa o
objeto é o dos chamados comportamentos no
vazio ou que utilizam estimulos substitutivos
(EIBL-EIBESFELDT, 1974). Por exemplo, um
gato que vive num apartamento pode fazer
movimentos circulares em torno de si mesmo,
antes de se deitar, como faria para afofar a
relva do terreno. O mesmo gato pode realizar
movimentos de correr, brincar e espreitar a
presa, que ocorrem sem estimulos desenca-
deadores. Sdo todas acGes espontaneas, que
configuram antes antecipacdes (de predado-
res, de alimento, etc.) do que respostas. Ou-
tro exemplo é o fenémeno de imprinting em
passaros, estudado por Lorenz (ver a analise
em HESS, 1958). Lorenz notou que o filhote do
ganso, logo ao nascer, segue o primeiro ob-
jeto que vé passar andando. Se esse objeto
é a mae, entdo ele segue a mae; se é o pro-
prio Lorenz, ele segue Lorenz. Trata-se de um
comportamento que ndo responde a presencga
e a identificacdo da mde, mas que antecipa e
produz uma mae.

Como se vé&, a imagem motora ndo é o
simples movimento corporal, mas o esquema
de acdo, espontdneo e regular, que antecipa
o objeto. Ela exige um minimo de constancia
e organizagao do movimento. Eis entdo um
primeiro elemento definidor da imagem, que
ajuda a tracgar os limites do conceito: enquan-
to forma individuada, a imagem traz consigo
a organizacao e a regularidade. No entanto,
esta forma é defasada em relagao a si mesma,
0 que garante a processualidade da imagem ja
num patamar bioldgico e hereditario.

Outros exemplos de imagem motora podem
ser retirados do trabalho de Uexkdll. Aqui, a
influéncia sobre Simondon é ainda mais cla-
ra, porque Uexkdill invoca justamente a ima-
ginacdo (em oposicdo a percepgdo) para ex-
plicar certos comportamentos animais. Como
0s passaros migratoérios, por exemplo, sabem
que rota seguir através dos continentes? Eles
nao aprendem esse caminho necessariamente
com o0s seus pais. Antes, parecem executar
um trajeto inato. De acordo com Uexklill, os
passaros se deslocam antes em um espago
motor do que em um espago perceptivo, isto
é, eles sabem que movimentos fazer, embora
nao conhecam as marcas do caminho. O que
guia a acdo é uma imagem motora, ndo um
percepto. De forma semelhante, a fémea do
inseto enrolador-de-folhas corta na folha da
bétula uma linha curva; essa curva lhe permi-
te mais tarde enrolar a folha, fazendo dela um
funil onde fara a postura dos ovos. A folha ndo
parece fornecer qualquer indicagao ao inseto
do caminho onde sera feito o corte; e, como o
inseto nunca realizou essa acdo antes, parece
que a rota seguida é tdo inata quanto a dos
passaros migratorios. J& que os animais nao
conhecem por meio da experiéncia perceptiva
o0 caminho a seguir, esse caminho deve ser co-
nhecido, argumenta Uexkdll, pela imaginagao.
Este “se apresenta a imaginagdo do inseto de
uma maneira perfeitamente nitida” (VON UE-
XKULL, s/d, p. 123).

Também encontramos hoje em dia, nos
trabalhos de Anténio Damadsio e Francisco Va-
rela, a idéia de que a imagem é constituida
com base nas agdes e nos esquemas sensorio-
motores dos organismos. Para esses autores,
cuja abordagem se aproxima nesse ponto da
de Simondon, a imagem ndo deriva de uma re-
alidade pré-existente e exterior a ela. Dama-
sio recusa a idéia de uma realidade absoluta
que seria representada pelas imagens. Consi-
dera que as imagens mentais ndo sao armaze-
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nadas como coisas ou fotografias das coisas.
Evocar, por exemplo, exige a construcdo de
uma nova versao da lembranca. As versdes
evoluem. Imagens sdo construcdes momenta-
neas de padroes cognitivos ja experimentados
e frequentemente sdo passageiras, impreci-
sas e incompletas. As imagens ndo sdo copias
dos objetos, mas imagens de interagdes entre
0 organismo e os objetos (DAMASIO, 2000).
Para Varela (s/d) a cognicdo é enativa, o que
significa que ela pGe mundo ao invés de repre-
senta-lo. A acdo é a base da enagdao do mun-
do, bem como a do sistema cognitivo. Sdo as
acOes do organismo e a histéria de seus aco-
plamentos que configuram a cognigdo. A cria-
c¢do das imagens é um caso de enacgdo, sendo
explicada em funcao das interagdes e da con-
duta efetiva do organismo.

4.2 Imagem e percepc¢ao

A segunda fase do ciclo das imagens diz
respeito as imagens intra-perceptivas, ou
imagens a praesenti. Estas imagens relacio-
nam-se diretamente com a atividade percep-
tiva, mas ndo podem ser explicadas por ela.
Pelo contrario, é a percepgado que deve ser ex-
plicada pela atividade enddégena das imagens
intra-perceptivas. Deste modo, ndao é certo
afirmar que percebemos imagens, mas sim
que percebemos segundo uma imagem, como
veremos adiante.

O trabalho perceptivo de identificagcdo de
objetos supde a presenca de uma imagem que
Ihe é auxiliar, e sem a qual a percepcao nao
ocorreria. Toda imagem intra-perceptiva é um
conjunto de possibilidades, de potencialida-
des perceptivas. A percepgao atua reduzindo
os possiveis contidos nas imagens intra-per-
ceptivas. Por exemplo, ao se aproximar de um
grupo de abelhas visando ataca-las, uma ves-
pa (philante) ndo as identifica imediatamen-
te como abelhas; antes, ela realiza uma série

de categorizagdes sucessivas que especificam
cada vez mais 0 objeto. Assim, inicialmente a
vespa percebe o grupo de abelhas na catego-
ria de “objetos voadores”. A partir dai, pode
operar uma classificagdo daqueles objetos vo-
adores segundo uma nova categoria. Trata-se
aqui, segundo Simondon, de uma conduta per-
ceptiva instintiva, em que a tomada de uma
posicdo em relagdo ao meio exige uma agao
imediata baseada em uma conjectura opera-
téria sobre a natureza do objeto, que é classi-
ficado segundo uma das categorias existentes
no sistema de agdo do animal. Na percepgao
instintiva, a imagem intra-perceptiva é o con-
junto de categorias para as quais o individuo
possui esquemas de acao (por exemplo, a ves-
pa possui, entre outros, um esquema de agao
desencadeado pela categoria “objetos voado-
res”). Como o dado sensorial atualiza apenas
uma dessas categorias, Simondon diz que a
percepcao é uma reducdo dos possiveis con-
tidos na imagem intra-perceptiva. A conduta
do animal se realiza em etapas, e cada etapa
se funda sobre um esboco de percepgao, que
é exatamente a imagem. A imagem intra-per-
ceptiva &, assim, essencial para a acdo, mas a
propria percepcao (de abelhas como abelhas)
nado é dada sendo ao fim da atividade - a vespa
nao pode esperar para reunir todas as informa-
cOes necessarias, pois esta espera significaria,
certamente, perder a oportunidade de ataque.
A conduta da vespa é perceptivo-motora pro-
gressiva, pois se baseia em ondas sucessivas
de tomada de informacgdo e de reagdes moto-
ras que modificam a relagdo entre o organis-
mo e o meio. Cada onda de dados sensoriais
dispara uma reacdo definida que permite re-
ceber uma nova onda de dados, fornecida por
outro sentido, até que se alcance uma sintese
sensorial que permite a identificacdo do obje-
to. A percepcdo seria uma espécie de reducdo
dos possiveis contidos nestas imagens, ja que
atualiza uma das muitas compossibilidades.
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No exemplo da percepgdo instintiva, os obje-
tos ndo sao reconhecidos individualmente e as
imagens aparecem como antecipagbes per-
ceptivas de potencialidades, sendo mais gerais
que os objetos individuais.

Quando a atividade perceptiva deixa de ser
instintiva e torna-se, antes de tudo, diferencial,
€ o indice da diferenga entre o que ja se sabe
do objeto (sua forma, cor, dimensdes, etc.) e
aquilo que é efetivamente novo em relagdo a
ele que se torna importante para a percep-
cdo. Na percepcdo diferencial, a imagem é um
sistema de compossibilidades de estados de
determinado objeto, e a informacgdo inciden-
te intervém como elemento de decisdo neste
conjunto de possiveis. Através da experiéncia
com determinada pessoa, situacdo ou obje-
to, o percebedor constréi um esquema inter-
no que permite perceber seu estado atual em
comparacdo com este esquema. Trata-se de
uma dimensdo do individual como sistema de
compossibilidades de certo niumero de esta-
dos interligados, que compdem uma imagem.
Por exemplo, uma mae é capaz de dizer, antes
de um médico, que seu filho esta doente, pois
possui uma imagem intra-perceptiva da com-
possibilidade de estados da crianca que é mui-
to mais rica que aquela possuida pelo médico.

Para explicar a percepcao diferencial, Si-
mondon recorre ao exemplo da imagem intra-
perceptiva que um pastor tem de seu rebanho:
gracgas a ela, ele pode perceber, imediatamen-
te, que uma ou mais ovelhas estdo faltando.
N3o é preciso, entretanto, conta-las para sa-
bé-lo. Também ndo é possivel que o pastor
conte suas ovelhas através da imagem que
tem delas. Simondon afirma que as imagens
intra-perceptivas s6 desempenham um papel
na percepgao, a praesenti, nao existindo, por-
tanto, como uma representacdo independen-
te, como realidade enumeravel e manipulavel.
O pastor percebe a falta das ovelhas por uma
espécie de defasagem entre a imagem e os

dados perceptivos incidentes que lhe apare-
cem com nitidez. Tais imagens mentais, com
frequéncia possuem este carater ndo deta-
Ihdvel, ndo manipulavel e ndo descritivel.
E preciso que o objeto esteja presente para
que estas imagens tornem-se ativas; elas ja-
mais o substituem. Assim, Simondon define
as imagens intra-perceptivas como “modos
de acolhimento do objeto”, uma espécie de
“antecipagdao em curto prazo de seus estados
possiveis” (SIMONDON, 2008, p. 79). A per-
cepcdo é diferencial, entdao, porque somente
0s erros e as ndo correspondéncias entre a
imagem e os dados incidentes sao transmiti-
dos ao percebedor.

4.3 Imagem de conteldo afetivo-
emotivo ou a posteriori

Em terceiro lugar no ciclo vem as imagens
a posteriori, isto é as imagens que ocorrem
apos a experiéncia perceptiva. Chegamos,
aqui, ao dominio psicoldgico das imagens pro-
priamente mentais: pds-imagens, lembran-
cas, sonhos, etc. Como o processo de génese
€ transdutivo, as fases anteriores a imagem
mental sdo sua condigdo, formando o solo so-
bre o qual ela se desenvolve. Assim, ainda que
a percepgao nao deva explicar a totalidade do
ciclo da imagem, ela é necessaria para a com-
preensdao da formacdo das imagens mentais.
Mais especificamente, a imagem-lembrancga e
a imagem-simbolo consistiriam em transfor-
magodes de experiéncias perceptivas e tam-
bém em seu ultrapassamento.

A primeira das imagens a posteriori é a
imagem consecutiva, cujo nome mais comum
€ pos-imagem, e que se forma por saturagdo
ou adaptagdo do sistema perceptivo. Apds
olhar-se por um certo tempo para um objeto
luminoso (para o céu emoldurado pela janela,
por exemplo), fechar os olhos produz a ex-
periéncia de uma pds-imagem retiniana, que
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persiste por alguns segundos antes de desa-
parecer. Da mesma forma, desviar o olhar em
direcdo a uma parede branca, apés se ter fixa-
do a vista por tempo suficiente em um objeto
verde, fara surgir uma pds-imagem na forma
daquele objeto, mais fraca e de cor vermelha.
A imagem consecutiva é caracterizada pelo
tempo de sua aparicao: ocorre logo em segui-
da a percepcgdo. Mas ha imagens mentais que
podem aparecer apdés maior lapso de tempo e
que possuem duragdo variavel, como € o caso
das imagens-lembranga. Juntamente com as
imagens eidéticas, sdo habitualmente nome-
adas de imagens mentais. Mas é preciso dis-
tinguir as duas. Quando alguém diz que “vé”
um objeto ou cena em sua mente, esta, geral-
mente, referindo-se a uma imagem-lembran-
ca. Ja aimagem eidética € uma imagem muito
detalhada, que se presta, muito mais que a
lembranca, a exploracdo mental (é esse tipo
de imagem mental que é produzido por enxa-
dristas experientes quando, como no exem-
plo fornecido por Taine em De /’intelligence e
citado por Simondon, jogam xadrez de olhos
vendados). Para que a imagem-lembranga se
forme, é preciso que a atividade perceptiva
tenha uma valéncia afetivo-emotiva suficien-
temente forte. Lembramo-nos de coisas e
situagdes relativamente as quais nossa mo-
tivagdo é intensa; e a imagem-lembrancga,
conseqlentemente, é também uma imagem
afetivo-emotiva. Objetos impregnados (im-
printed) de valéncias afetivas sdo, portanto,
os Unicos capazes de gerar imagens-lembran-
ca, que nao existem sendao em ligagdo com
essas valéncias. Ora, o termo imprinting ndo
aparece aqui por acaso. Simondon evoca ex-
periéncias como a do ganso recém-nascido,
que segue Lorenz por este ter sido o primeiro
ser vivo a cruzar-lhe o caminho. A impregna-
¢do por valéncias é um processo que ocorre
em periodos criticos, como uma aprendiza-
gem afetiva e mormente precoce.

A partir dai, Simondon constréi uma con-
cepgdo original a respeito da formagao das
imagens mentais gerais. Contra Berkeley, de-
fende que as imagens sao antes gerais do que
particulares. Ele se opGe, no entanto, a tese
empirista da formagdo das imagens gerais por
indugdo, que é advogada, por exemplo, por
Taine: tendo visto muitas araucarias, abstrai-
riamos, por indugdo, uma imagem geral de
araucaria. O processo equivaleria a uma de-
cantacdo de experiéncias perceptivas, e seu
resultado seria uma imagem em que figura-
riam as propriedades comuns a muitas arau-
carias, mas ndo as propriedades particulares
dessa ou daquela. Para Simondon, que pensa
a formacdao da imagem mental em termos de
imprinting, isso é desconsiderar que as expe-
riéncias perceptivas possuem pesos emotivos
diferentes. Determinado encontro com uma
araucaria pode ter sido afetivamente mais
carregado, e entdo a contribuicdo dessa ex-
periéncia de impregnacdo para a formacao
da imagem sera mais importante. Assim, um
Unico encontro com uma araucaria (a primeira
que eu vi na vida, p.ex.) pode ser suficien-
te para a producdo de uma imagem mental;
basta que tenha havido impregnacgao. A indu-
¢do, como se V&, ndo participa do processo.
E, mesmo que o meu encontro com outras
araucarias venha a alterar a minha imagem
de araucaria, ndo sera por indugdo, mas por
ramificacdo. Isso porque a imagem mental
se desenvolve justamente como a arvore do
exemplo. A primeira impregnagao produz um
tronco: imagem primordial, que servird como
um modelo relativamente ao qual as outras
representardo desvios. Impregnagdes subse-
guentes transformam essa imagem pelo sur-
gimento de novos galhos e ramos, mas nao
podem reconfigura-la completamente. Simon-
don lembra que, por muito tempo, acreditou-
se que todos os cisnes fossem brancos. Des-
cobriu-se entdo que, na Australia, ha cisnes
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negros. A indugcdo nos obriga, sem duvida, a
declarar falsa a proposicdo “todo cisne é bran-
co”; mas a imagem do cisne ainda é a de um
animal branco. O cisne negro - experiéncia
tardia e marginal — é encarado como um des-
vio, uma bizarrice.

Dando seqliéncia ao ciclo, a imagem men-
tal propriamente dita pode vir a tornar-se ima-
gem-simbolo, que é uma forma mais abstrata
da imagem. Ja vimos que as imagens mentais
podem comportar tensdes internas. Em outro
exemplo, a imagem da mae é a da boa mae,
ainda que conhegamos mades mas. Ha uma
tensdo, portanto, interna a imagem mental;
seu equilibrio € metaestavel. Mas essa tenséao
é assimétrica, pois um dos termos do par é
sempre afetivamente mais importante do que
0 outro: o cisne branco, mais que o negro; a
mae boa, mais que a mde ma. O simbolo sur-
ge quando esse equilibrio assimétrico é trans-
formado em equilibrio simétrico. Isso sé pode
ocorrer através de uma operacado que des-situa
a imagem, tornando-a mais geral, tendendo
mesmo a universalizacdo. O simbolo tem por
caracteristica essencial ser um objeto abso-
luto, destacavel da situacdo empirica em que
aparece. A imagem-lembranca é situada, mas
ndao o simbolo. Uma arma, por exemplo, sé
aparece como um simbolo quando ultrapassa
a situacdo lembrada: eu vi alguém empunhan-
do uma arma (forma-se entdo uma imagem-
lembranga assimétrica, em que ha alguém
que ataca e alguém que se defende), mas a
arma enquanto simbolo ndo é empunhada por
ninguém e pode sé-lo por todos (com o fim da
assimetria, a arma serve tanto para o ataque
quanto para a defesa).

As imagens-lembranca podem - ainda que
de maneira limitada, porque a imagem é um
organismo com vontade prépria — ser trans-
formadas pelo sujeito. A partir da imagem-
lembranca de uma situagdo, posso mudar,
por exemplo, a cor de determinado objeto. Os

simbolos, por sua vez, frequentemente con-
sistem em objetos materiais, fazendo a ponte
do mental ao material. Por exemplo, os per-
tences de uma pessoa sdo simbolos dela; e
um punhado da dgua de um rio € um simbolo
daquele rio. As lembrancas e os simbolos ddo
seqliéncia ao processo transdutivo e formam
o solo para a invengdo.

4.4 Invengao

A invencdo é a quarta fase do ciclo da ima-
gem. A invencdo é a materializagdo de ima-
gens na forma de objetos separados ou obras
com existéncia independente, que sdo trans-
missiveis e sujeitos a participagdo coletiva. Os
dispositivos técnicos e as obras de arte sdo in-
vengdes. Segundo Simondon, quase todos os
objetos produzidos pelo homem sdo objetos-
imagem, enquanto sdo portadores de signifi-
cacoes latentes (SIMONDON, 2008, p.13). No
entanto, ao abordar a quarta fase deste ciclo,
Simondon fala da invencdo stricto sensu ou do
que Chateau chama de “invengdo propriamen-
te dita”.

Evitando explicar a invengdo pela imagi-
nacao, Simondon vai remontar ao papel da
motricidade. Mais uma vez langando mao de
estudos de psicologia animal, a invengdo mais
elementar vai ser entendida como um proces-
so de enfrentamento e solugao de problemas,
quando obstaculos se interpdem entre o or-
ganismo e a meta a ser atingida. A situacgao
€ dita problematica quando ela corta ou in-
terrompe a acgdo, impedindo sua continuida-
de. Sob tal perspectiva, o comportamento de
desvio (détour) é entendido como uma inven-
cdo. Exemplos classicos sdo encontrados nos
estudos de W. Kdhler (1927, 1978) e analisa-
dos por G. Viaud (1964). Se uma galinha tem
0 acesso ao alimento impedido por uma cerca
de arame, ela deve afastar-se da meta, num
primeiro momento, para em seguida reaproxi-
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mar-se e ser capaz de alcanga-la. O compor-
tamento de insight dos chimpanzés, envolven-
do a construgdo de instrumentos, também é
descrito como um caso de invengao. Nos dois
exemplos, estdo presentes a colocacdo de
problemas e a solugdo por meio de compor-
tamentos que restabelecem a compatibilidade
com 0 meio e concorrem para sua estrutura-
¢do como territério. Simondon ressalta que a
proximidade da meta e a intensidade da mo-
tivagdo sao forgas que concorrem para a cria-
¢do de um campo de gradientes que entra em
interagcdo com toda a populacdao de imagens
mentais, condensando a experiéncia passada
naquele momento (SIMONDON, 2008, p.151).
Em outras palavras, a combinagao da forca da
meta com a experiéncia passada atrai e modu-
la uma populagdo de imagens, resultando em
acOes de exploracdo e manipulagdo que tor-
nam mais facil ou mais dificil a invengdo. Com
isso Simondon aponta que a invencdao nao se
faz apenas por associacdo de idéias passadas,
mas remonta a condi¢bes dinamicas mais am-
plas, envolvendo imagens motoras do presen-
te, imagens-lembrancga do passado e imagens
antecipatérias do futuro. Ao final, podemos
dizer que houve invencao quando, com a colo-
cacao do problema e sua solugao, foi possivel
identificar uma ampliacdo da percepcao e uma
expansao do territério habitado.

Todavia, seria incorreto dizer que a inven-
cdo se faz para atender a uma meta ou realizar
um comportamento cujos efeitos poderiam ser
antecipados de antemao. Ela surge em fungao
de um problema, mas os efeitos de uma in-
vengdo ultrapassam a resolugdo do problema.
Existe, na verdadeira invengao, um salto, um
poder amplificador que ultrapassa a simples
finalidade e a busca limitada de adaptagao. A
verdadeira invencdo vai além de seu objeti-
vo. A intencdo de solucionar um problema é
apenas um gatilho para colocar o sistema em
movimento (SIMONDON, 2008, p.171).

Grande parte da contribuicdo de Simondon
sobre invengdo incide sobre os objetos técni-
cos, onde surge o proprio conceito de trans-
ducdo. A contribuicdo de Simondon para o
campo da técnica tem sido objeto de diversas
e profundas analises (CHABOT, 2002, CHATE-
AU, 2005, ESCOSSIA, 1999), o que nos leva a
abrir mdo de apresenta-la aqui. E, entretanto,
curioso notar que, no curso de 1965-1966, ao
proceder ao exame da obra de arte como in-
vengao, Simondon acaba por dar a ela uma
inflexdo que destaca alguns de seus aspectos
técnicos?. Ao deter-se sobre o problema da
invencdo artistica, sublinha que ela consiste
num processo de formalizagdo que atende a
l6gica dos géneros e das diferentes formas de
arte. O cinema, por exemplo, é em principio
uma formalizagdo da visdao do movimento. Po-
rém, para além dessa formalizagdo, e ao longo
de sua histdria, a arte cinematografica recruta
e incorpora outros elementos, como o som, a
cor e, hoje em dia, o video, criando modos de
compatibilidade de imagens heterogéneas até
entdo isoladas. Explorando também os casos
da arquitetura do séc. XVII, que integra a es-
cultura, a pintura e as artes da jardinagem,
bem como a literatura dos sécs. XVIII e XIX,
que incorpora o desenho e a pintura no objeto
livro, Simondon ressalta a importancia da arte
como sistema de producdao de compatibilida-
des e de ampliagdo de modos de aparicao da
realidade. O progresso das invencdes técnicas
desempenha ai papel de destaque, afetando
tanto o recrutamento das imagens quanto a
possibilidade de compatibilidade.

Embora a invengdo esteja contida, virtu-

2 Segundo A. Aumont (2002), a contribuigdo de Simondon
no campo da técnica € comparavel a de Etienne Souriau
(2007) no campo da estética. A autora aponta afinidades
histéricas entre os autores e tece aproximagdes entre eles,
que defendem, cada qual a sua maneira, a idéia de dife-
rentes modos de existéncia. Analisa também seus pontos
de afastamento referentes as nuances entre os conceitos de
individuagdo e instauragdo.
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almente, nas etapas anteriores, esta fase da
imagem tem um modo de existéncia peculiar.
A imagem ndo se mantém como uma parte
do equipamento mental, mas expande seus
limites espaco-temporais. Cada objeto criado
€ um sistema de acoplamento entre o orga-
nismo e seu meio, “um ponto duplo no qual o
mundo subjetivo e 0 mundo objetivo se comu-
nicam” (SIMONDON, 2008, p. 186). Sem colo-
car destaque nas diferencas entre o animal e
o homem, Simondon aponta que em espécies
sociais como a nossa esse ponto é triplo, pois
ele constitui também uma via de relagdo entre
os individuos, organizando funcdes e relacGes
reciprocas, que funcionam em sinergia. Cabe
sublinhar também que Simondon nao fala ape-
nas de invencdes excepcionais, que se propa-
gam em larga escala pela sociedade, mas re-
conhece que elas existem no tecido continuo
das pequenas reorganizagdes, que algumas
vezes ndo chegam a ser difundidas, mas ti-
veram seu papel, de maneira distribuida, ao
longo da execucgdo de uma obra.

A invengao produz uma mudancga na orga-
nizacao do sistema vivo, no sentido em que
ele passa a abordar o meio com novas anteci-
pacdes. Nesta medida, ela fecha um ciclo, ao
mesmo tempo em que abre outro. Em outras
palavras, a invengao opera o recomeco do ci-
clo da imagem, garantindo seu renascimento
e produzindo, ao mesmo tempo, constrangi-
mentos em relagdo as formas e tendéncias
que serao configuradas no futuro. A invengao
técnica e artistica produz novas imagens mo-
toras, bem como novas imagens percepgdo e
imagens afetivo-emotivas. Podemos dizer que
elas sdo fonte de movimentos e de percepgdes
complexas, despertando cognicdes, afeccdes
e emocgdes. Neste sentido, elas tornam inequi-
voca a idéia de que a imaginacao pode ser uma
funcdo de criacdo de realidade, uma fungdo de
realizagao, exercendo um papel na criagao de
mundos. A imagem sai do mundo mental e ga-

nha o meio, promovendo sua expansao.

As idéias de Simondon no curso de 1965-
1966 encontram forte ressonancia com o con-
ceito de cognicdo inventiva (KASTRUP, 2007).
Segundo tal abordagem, a invencdo ndo é um
processo psicoldgico especial, além da memo-
ria, da percepcgdo, da linguagem e da aprendi-
zagem. A invengdo € uma maneira de colocar
o problema da cognicdo. Do ponto de vista da
invencdo, falamos de uma memdria inventiva,
de uma percepgdo inventiva, de uma aprendi-
zagem inventiva, de uma linguagem inventiva
e assim por diante. A invengdo é a poténcia
que a cognicdo possui de diferir de si mesma.
A formulagao do conceito reconhece que falar
da invencdo dentro de parametros cientificos
ndo é tarefa simples, ja que ndo ha uma te-
oria da invengdo. A propria idéia de uma teo-
ria da invengdo seria uma contradicdo de ter-
mos. Por ndo ser submetida a leis gerais, a
invencdo ndo esta sujeita a previsibilidade. O
conceito também ndo busca dar conta apenas
das grandes invengoes, sejam elas técnicas,
artisticas ou cientificas, mas procura apontar
que ela permeia nossa vida cotidiana, toda
ela perpassada por pequenas invengdes, que
irrompem e quebram a continuidade e a ba-
nalidade da vida. Assim como em Simondon,
que compde a rede de intercessores evocados
para a formulacdo do conceito, ha um forte
didlogo com a psicologia e as ciéncias cogni-
tivas, que surge ndo apenas na forma de cri-
ticas e distingdes, mas também de aliancas e
composigoes.

A abordagem da cognicdo inventiva deu
origem a estudos sobre diversos processos,
como a aprendizagem e a atengdo, mas até
hoje ndo havia abordado o tema da imagem,
tdo presente nos dias atuais. O livro de Simon-
don, pelo titulo, e pela investigacdo detalhada
que realiza, suscita novas idéias e instiga a
comparagdo. De saida, € possivel constatar
gue a operagdo € semelhante, mas o ponto
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de partida é outro. O ponto de partida de Si-
mondon aqui é a imagem, e ndo a cognicdo. O
campo de combate é distinto. Por outro lado,
o ciclo da imagem é sem duavida um ciclo in-
ventivo. Ao invés de formular o problema da
inventividade da cognicdo, Simondon fala da
inventividade da imagem. Pelo estudo da ima-
gem ele chega a invengdo, embora guardando
este termo para as invengdes stricto sensu.
Os conceitos de transdugdo, pré-individual e
metaestabilidade estdo presentes todo o tem-
po, embora nem sempre de modo explicito.
No entanto, eles ddo o tom do curso, onde en-
contramos ao final uma importante novidade,
capaz de englobar e langar uma nova perspec-
tiva sobre toda uma série de estudos sobre
imagem, que se multiplicam na atualidade.
Enfim, aprendemos com Simondon que a ima-
gem ndo é apenas inventada, mas é também
inventiva, ou seja, ela possui uma inventivida-
de intrinseca.

5 Imagem material e imagem
mental: desmontando uma
dicotomia

Embora Simondon fale de fases e mesmo
de etapas, nao seria justo entendé-las como
um ciclo de desenvolvimento da imagem,
como em Jean Piaget. A passagem de uma
fase a outra obedece a um percurso transdu-
tivo, ou seja, ha estruturas prévias que fun-
cionam como plataformas ou condicdes para
as transformagGes subseqlientes. A idéia de
um percurso ou trajeto transdutivo signifi-
ca que ndo ha invencgdo ex-nihilo, a partir do
nada, mas também que as transformacdes
da imagem ndo seguem um caminho neces-
sario, como, por exemplo, na teoria piage-
tiana do desenvolvimento cognitivo (PIAGET;
INHELDER, 1978, KASTRUP, 2007). Trata-se,
antes, de um percurso que se faz como uma

trama continua, dotada de relagdes comple-
xas e circulares, que produzem giros, lagos
e amarracdes diversas, mas também pontos
de bifurcagao, chegando a resultados que nao
podem ser previstos de antemdo. Essa trama
continua, marcada por idas e vindas, onde o
interior e o exterior se interpenetram o tem-
po todo, é bastante distinta de um processo
evolutivo linear, pautado em conservagodes e
ultrapassagens previsiveis. Como a invengao
produz novas imagens, o ciclo ndo se fecha
sobre si mesmo.

Os dois sentidos do termo imagem - aquilo
gue possui um suporte material e aquilo que é
um objeto mental - deixam de ser um par di-
cotdmico. Eles se transformam e se co-engen-
dram no ciclo dindmico da imagem. A nocdo
de invengao como “ponto duplo” evoca a no-
¢do de causalidade circular. As nocdes de re-
lacdo e mesmo de interacdo organismo-meio
sdo insuficientes. A diferenca diz respeito ao
entendimento que Simondon propde das no-
¢Oes de organismo e meio, e mais diretamente
de sua ontologia pré-individual. A conexdo e o
acoplamento organismo-meio sdo tecidos por
forcas, vetores, tendéncias, polaridades e po-
tenciais das imagens. Ao serem produzidas, as
invencoes sdo relangadas e devolvidas ao pla-
no de producgao, passando a integrar o ciclo da
imagem. Isso significa que ha uma relagao de
causalidade entre a Ultima fase e as demais,
que compdem o ciclo. Todavia, ndo se trata ai
de causalidade linear nem tampouco de uma
causalidade circular de tipo cibernético, onde,
por um sistema de retroalimentacdo, o efeito
retroage como causa. No caso da cibernéti-
ca, os efeitos de retroagdo sdo controlaveis e
previsiveis, o que ndo se aplica ao ciclo inven-
tivo da imagem. Aqui as causas se atualizam
em efeitos inventivos e os efeitos também se
atualizam em causas, de modo igualmente in-
ventivo e marcado pela diferenciacdo e pela
imprevisibilidade.
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A nogdo de invengao como “ponto triplo”
nos lembra que mesmo as imagens mentais
que parecem mais intimas e pessoais contém
algo de social. Nesta medida, o trabalho de
Simondon constitui um antidoto contra todo
tipo de mentalismo e de individualismo ainda
muito presentes na psicologia atual. Ao apon-
tar que a imagem ndo é apenas mental, mas
também motora, ndo é apenas humana, mas
também estd presente nos animais, que sai
da interioridade e se materializa em produtos
e instituicOes, e que se propaga nas multiplas
conexdes, Simondon aponta que a subjetivi-
dade é sempre coletiva. Sabemos que ao fazer
psicologia estamos constantemente tratando
com imagens. A novidade aqui sdao as multi-
plas pistas que sdo lancadas de que para en-
tender o sentido das imagens que habitam a
subjetividade, mesmo daquelas que parecem
essencialmente mentais, intimas e pessoais,
devemos perceber ai a presenca das inven-
cOes coletivas. Nessa direcdo, o estudo e as
praticas de producdao de subjetividade - no
campo da clinica, da arte, da educacdo e das
tecnologias - requer a transversalizagao de
diferentes disciplinas, como a psicologia, a so-
ciologia, a comunicacdo e a estética.
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