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Experimentacoes fotograficas: o tempo como
tema-dispositivo na pesquisa com imagens

Photographic experiments: time-device
in research with images

Resumo: Este texto trata da discussdo sobre o tempo e
a fotografia através do trabalho de dois grupos de pesqui-
sa que utilizam a fotografia como estratégia de pesquisa e
producdo de conhecimento. Neste texto, a problematizagdo
tedrica faz referéncia aos conceitos de tempo em Bergson e
de cronotopo em Bakhtin, para pensar os modos como tem-
po e espago podem ser considerados através da fotografia.
A fotografia é entendida como produgdo e como forma de
habitar a duragdo no tempo, sua fugacidade e instantanei-
dade. A partir de duas narrativas fotograficas, que tém o
tempo como tema-dispositivo para produgdo das imagens,
as autoras discutem os efeitos nos modos contemporaneos
do vi/ver.

Palavras-chave: Fotografia. Tempo. Pesquisar. Narrar.

Abstract: This paper deals with the quarrel on time and
photography in the work of two academic groups that use
photography as strategy of research and production of
knowledge. In this paper, theoretical issues make refer-
ence to the concepts of time in Bergson and chronotope in
Bakhtin, to think the ways as time and space can be thought
through photography. Photograph is understood as produc-
tion and as form to inhabit the duration in time, their fugac-
ity and immediacy. From two photographic narratives, that
have the time as subject-device for production of images,
the authors argue the effect in contemporary ways of living.
Keywords: Photography. Time. To research. Narrate.
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1 Sobre o fotografar como questao

producdo deste texto/imagem é efeito
do trabalho de dois grupos de pesquisa?,
que vém investindo em experimentacdes
fotograficas como estratégia metodoldgica. O
encontro entre estes grupos é marcado por in-
dagacgoes originadas das praticas de pesquisa

! Estamos nos referindo, de um lado, ao grupo de pesqui-
sa Trabalho, Etica e Estética, vinculado ao Programa de Pos
Graduagdo em Psicologia Social e Institucional da Universida-
de Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS, coordenado pela
Professora Doutora Jaqueline Tittoni. Este grupo busca na
pesquisa intervencdo e na producdo de fotografias, subsidios
metodoldgicos para as pesquisas na area da Psicologia Social e
Institucional. De outro, também compde este texto o grupo de
pesquisa vinculado ao Laboratério de Estudos em Linguagem,
Interagao e Cognigdo da mesma Universidade (LELIC/UFRGS),
coordenado pela Professora Doutora Margarete Axt, compro-
metido com Contextos Interativos e Virtuais com Tecnologias
para Aprendizagem e Simulacdo (Civitas), os quais tém se
constituido em dispositivo de in(ter)vencdo para pensar e atu-
alizar modos de conhecer, de conviver e de expressar, numa
perspectiva ético-politica e estética, no ambito da pesquisa
em educacao.

203



INFORMATICA NA EDUCAGAO: teoria & pratica

Porto Alegre, v. 16, n. 2, jul./dez. 2013
ISSN impresso 1516-084X ISSN digital 1982-1654

e relacionadas a trajetéria investigativa vincu-
lada a fotografia. Fotografar o tempo em sua
fluidez e inscrevé-lo em alguma linha de vi-
sibilidade possivel constitui uma provocagdo
ao incansavel desejo de fixa-lo, organiza-lo e
circunscrevé-lo, traduzindo-o por intermédio
de imagens instituintes de narrativas sobre a
vida e o viver.

Tempo e fotografia estao, desde as primei-
ras experimentacgdoes fotograficas, ligados por
multiplos modos de inscricdo em superficies
sensiveis a definicdo de contornos de luz. Para
além da inscrigdo da luz no plano das superfi-
cies e do espaco, Batchen (2004) aponta que o
surgimento da fotografia esta relacionada, em
particular, a possibilidade de registrar e fixar o
tempo nas imagens. As imagens fotograficas,
assim, provocam os dominios do tempo como
captura de um instante preciso e sensivel e
como possibilidade de duragao, definindo a
fotografia, como sugere Geoff (2008), como
um instante continuo. Mas também o provo-
cam enquanto intervalo entre instantes, “ali
onde se da o corte” - o click do fotégrafo; um
entre-tempos que, “ao alojar as emogoes, as
afeccdes”, aloja, também “uma multiplicidade
de sentidos” (AXT; MARTINS, 2008).

Para Batchen (2004), é necessario pensar
que o surgimento da fotografia implicou em
processos técnicos - quimicos, fisicos, meca-
nicos, entre outros - mas também no dese-
jo de dominar o tempo, fazendo-o durar no
exercicio de torna-lo visivel por meio de algu-
ma traducdo. O desejo de fotografar, para o
autor, foi tdo importante quanto os recursos
técnicos que o tornam possivel.

Este texto convida a “ver” o tempo nas
marcas que lhe ddo passagem através dos
recursos fotograficos e, assim, problematizar
sua poténcia nos modos de viver, conhecer e
pesquisar. Trata-se, portanto, de um convite

para uma aventura nas experimentagdes do
fotografar, onde o sensivel e o impossivel nos
provocam a ser diferentes.

2 Sobre tempo e fotografia

A histéria da producdo fotografica nos con-
voca a pensar nas multiplas maneiras como
o tempo vem sendo experimentado nos mo-
dos de viver. Lissosvky (2003) aponta que nas
primeiras produgdes imagéticas de Niépce, a
partir de 1829 e também de Daguerre, a par-
tir de 1840, o tempo se configurava como um
elemento problematico no campo do registro.
Isso se dava, sobretudo, em fungao das longas
horas de exposicao da “chapa” nos processos
de fotossensiblizacdo e também pela impossi-
bilidade de registrar corpos em movimento. Por
volta de 1870, a fotografia tornou-se instanta-
nea em virtude, principalmente, da utilizacao
de substancias mais sensiveis e de obturado-
res mais rapidos. A tecnologia do instantaneo,
segundo o autor, marcou uma época em que
os fotdgrafos buscavam dominar o tempo,
acessando velocidades maiores e minimizando
o “tempo” de exposicdo no ato fotografico.

Nessa mesma linha de pensamento, Sanz
(2011) aponta que, na modernidade, as no-
cOes de fotografia e de instante passaram a
se configurar de maneira reciproca e simul-
tanea. As tecnologias visuais modernas esta-
vam atreladas ao processo de fragmentagao
e de microdinamizagao do tempo. Do mesmo
modo, o proprio conceito de instante transitou
culturalmente no percurso de produgao das
tecnologias da imagem, sobretudo da foto-
grafia. A autora julga importante destacar que
a incessante busca pela captura de aconteci-
mentos atuais e efémeros no campo da ins-
tantanizacdo fotografica ndo é efeito apenas
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de uma “corrida técnica”, mas de multiplos
vetores constituidos nos planos da ciéncia, da
estética e da politica.

Sanz argumenta ainda que a fotografia
esteve amplamente entrelagada aos valo-
res indexibilidade e legibilidade temporal. No
plano da ciéncia, por exemplo, sobretudo as
cronofotografias de Jassen, Muybridge, Jules
Marey e Albert Londe?, sdo instauradoras de
efetiva aderéncia entre o instante e a foto-
grafia, demarcando um sincronismo entre o
movimento do reldgio e a producdo de ima-
gens instantédneas. Nesse contexto, o tempo
métrico, homogéneo e espacializado encontra
na producdo fotografica grande legitimidade.
Em outro texto Sanz (2008) sugere que a fo-
tografia configurou-se circunscrita ao instan-
taneo, mas fortemente ligada a cronologia e a
captura espacial, encontrando-se, em relagao
ao tempo, fora da duragdo. Imagem fotogra-
fica como paralisia e contracao radical do mo-
vimento, demarcando “fotografias no tempo e
nao tempos na fotografia” (p.4).

Seguindo essa mesma linha de reflexdo,
Wunder (2006) argumenta que a racionalida-
de cientifica moderna da énfase a um modo
de visao regularizado, formalizado e pautado,
principalmente, em procedimentos de avalia-
¢ao e controle que produzem um olhar geo-
metrizado que classifica, avalia, corrige e se
distancia das sensibilidades. Tal discussao ga-
nha relevancia e se desdobra no préprio pro-
cesso de como a produgdo de imagens opera
nos modos de olhar e na producdo das formas
de visibilidade e de visibilizagdo da vida e do
viver (TITTONI, 2011).

2 De acordo com Lissovsky (2003), por volta de 1870 foto-
grafos como Muybridge e Jules Marey dedicaram-se a produ-
cdo de cronofotografias. Na cronofotografia diversas cdmeras
eram disparadas com intuito de capturar seqiiencialmente o
movimento de corpos humanos e de animais. Esse modo de
produzir imagem colocava a produgéo fotografica vinculada ao
tempo como movimento.

Ao trazermos nuances da histéria da foto-
grafia, ndo buscamos evidenciar os processos
evolutivos que perpassam as tecnologias da
imagem: a histéria aqui é margeada através
da transitoriedade dos acontecimentos, dos
movimentos que seguem fluxos diversos, das
tensdes permanentes no jogo de forgas cons-
tituido por saberes e poderes. Trata-se de um
movimento que, tanto pode encontrar regula-
ridades, quanto seguir rupturas nos contextos
a serem percorridos. Nesse sentido, assume
uma funcao de assinalar o fotografar e a fo-
tografia na medida em que carregam marcas
instituidas e modelares que operam nos mo-
dos de olhar, determinando o sentir e o viver.

Neste texto, ao instaurar o tempo como
tema-dispositivo (TITTONI, 2011), colocamo-
-nos no movimento fotografico e de escrita,
em relagcdo de tensdo com essas ldgicas de
fixagdo do tempo e de enquadramento do es-
paco. A pergunta que insiste diz entdo sobre
o tensionamento entre instante e duragao na
fotografia e no fotografar.

A nogdo de tema-dispositivo estd ligada
a nocgdo de dispositivo em Deleuze (1990)
que, a partir de Michel Foucault, nos mostra
o dispositivo como um arranjo composto por
linhas multiplices e heterogéneas, as quais se
articulam em formas plurais e se ressignificam
constantemente de maneira simultanea. Den-
tre as diferentes linhas que compdem este “no-
velo multilinear” estdo pelo menos duas, as li-
nhas de estratificacdo ou de sedimentacao (as
linhas molares, duras) que normatizam; e as
linhas de ruptura ou fissura (frageis linhas de
criagdo) que, ao mesmo tempo, no dispositivo,
marcam “a sua capacidade de se transformar,
ou desde logo se fissurar em proveito de um
dispositivo futuro” (p. 6).

Linhas de sedimentacdo, reguladoras e in-
flexiveis, instituem as formas duras do viver e

205



INFORMATICA NA EDUCAGAO: teoria & pratica

Porto Alegre, v. 16, n. 2, jul./dez. 2013
ISSN impresso 1516-084X ISSN digital 1982-1654

indicam os padroes culturais (“ser mulher é...”;
“ser homem é...”). Ja as linhas de fissura ou
de ruptura deslocam e tensionam os fluxos ve-
dados para abrir passagem a invencgdo de ou-
tros modos de existéncia. Deste modo, fazem
irromper forgas em confronto no curso do vi/
ver: ver no infinitivo, fluxo em puro devir; vi,
enquanto memodria virtualizada que tanto pode
molarizar quanto molecularizar, na dependén-
cia das forgas segundo as quais a memoria é
provocada/convocada; vi/ver, enquanto com-
posicdo de modos de existir em movimento
num presente, desde sempre invadido e deter-
minado por um passado passando, tanto quan-
to em permanente escoamento em direcdo a
um porvir se insinuando.

No campo da pesquisa com imagem, o
uso da nogao de dispositivo em interface com
o tema “tempo na fotografia”, nos langa no
plano dos regimes de visibilidades e dizibili-
dades que indicam os modos de vi/ver nos
movimentos de uma determinada época. Ma-
pear linhas desta rede de conexdes implica
instalar-se no dispositivo e percorrer fios da
experimentagdo fotografica que compde este
pesquisar sempre em processo. Pista potente
para tensionar légicas que instituem a fixidez
do tempo e o esquadrinhamento do espaco
no ato fotografico, produzindo também ou-
tras poténcias nas trajetdrias investigativas. E
quando, para nés, se instaura entdo um cam-
po de experimentacdo afetiva e de analise dos
fluxos do sentir/sentido com forte acento na
criacdo. Uso das imagens compondo, a um sé
tempo, o tracar nos planos ético-politico dos
encontros com a alteridade no tensionamento
eu-para-mim-eu-para-o-outro; e estético das
provisorias producdes (polifonicas e polissé-
micas) do vi/ver.

Em outras palavras, ao trajetarmos (AXT,
2011) o tema-dispositivo “tempo na fotogra-

fia”, hibridizamos este texto nas tramas de
uma experimentacdo fotografica. Fotografar
"0 tempo” tornou-se de uma sé vez desafio
e possibilidade de borrar as fronteiras rigidas
entre pesquisa, arte e sensibilidade. Exercicio
fotografico que acolhe o tempo como elemen-
to paradoxal nos modos de pesquisar com
imagens.

Nessa composicao, produzimos duas nar-
rativas fotograficas que se interpelam mu-
tuamente, fazendo-se tapecgaria na urdidura
conjunta de imagens, olhares, palavras e con-
ceitos. A primeira narrativa é intitulada “Na
superficie da pele: imagemnarrada no tem-
po”, agenciando imagem verbal-fotografica
em seus sentidos polissémicos, produzindo
no tempo - pois narracdo é sempre no tempo
dobrada-desdobrada -, uma hibridacao luz-
-palavra-linhas-superficies.

A segunda narrativa “tempos fugidios:
detalhes, instantes e instantédneos”, provoca
tempo e espaco, dando visibilidade as marcas
do tempo nas inscrigcdes de espacos urbanos.
O recurso fotografico do tom “sépia” mostra o
jogo das imagens onde as tonalidades se pro-
duzem nos jogos sensiveis entre uma certa
homogeneizagdo da cor e as multiplas pos-
sibilidades de diferenciacdo provocadas pela
incidéncia da luz, do foco ou de suas combi-
nacoes. Este recurso busca intensificar a sen-
sacao da acao do tempo e sua visibilidade nas
imagens produzidas, assinalando-o na produ-
gao das imagens, e ainda na sua concepgao,
dessa maneira permitindo pensar também a
intencionalidade do fotégrafo e dos modos de
fotografar.

As narrativas estdo compostas de imagem
e de escrita e foram realizadas como um exer-
cicio fotografico das autoras na produgao do
campos de analise das pesquisas em desen-
volvimento. Este exercicio foi proposto tendo
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o tempo como tema-dispositivo e sua experi-
mentacdo em imagens, como a proposta do
trabalho. Desta forma, estdo entrelacadas as
escritas e as imagens produzidas como didrios
de campo e como experimentacdes do pes-
quisar. Estas narrativas indicam que ha um
campo de relacdes de forca entre o visivel e o
enunciavel e ndo uma relacdo de conformida-
de, de correspondéncia ou de redutibilidade.
Esta perspectiva, de irredutibilidade entre o
dizer/escrever/ver, estd embasada nas con-
cepcOes foucaultiana e deleuziana e suge-
re mais fortemente uma relacdo agonistica,
podendo provocar diferentes combinagdes e
modos de dizer/escrever/ver.

Para os autores, os enunciados ndo sao as
unidades linglisticas significantes, palavras,
frases, proposicoes ou atos de linguagem,
mas uma funcdo que cruza as diversas unida-
des e, de igual maneira, as visibilidades, que
nao se confundem com os elementos visuais.
Assim, como € preciso “rachar” e abrir as pa-
lavras, as frases e as proposicoes, também é
preciso “rachar” as coisas e a vista, para ex-
trair, delas, as possibilidades e os enunciados
de cada estrato (DELEUZE, 1988).

As reflexdes produzidas nas narrativas ori-
ginam-se deste jogo entre a escrita e a ima-
gem, ou, da mesma forma, entre as dizibili-
dades e visibilidades. Ambas buscam o tempo
como tema-dispositivo e o constroem de for-
mas diferenciadas. Na primeira, a concepgao
da imagem do tempo na fotografias passou
pelas imagens da pele, do tempo que se faz
corpo, sensivel, trabalho. Na segunda, o tem-
po aparece como tragos, resquicios e marcas
que tratam as palavras como imagens. Desta
forma, a proposta de realizar imagens tendo o
tempo como tema-dispositivo construiu os jo-
gos de visibilidade-dizibilidade que compdem
nossas reflexoes.

3 Na superficie da pele: imagem-
narrada no tempo

.r
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Habitar uma experimentacéo fotografica per-
correndo as linhas de for¢a do tempo como
tema-dispositivo foi a provocacdo que abriu
possibilidade para este narrarfotografar.
Exercicio que, inicialmente, parecia facil. Bas-
tava uma cdmera fotografica e o percurso do
olhar a espreita daquilo que é tdo cotidiano
e onipresente, o tempo. No entanto, os dias,
0s minutos e segundos se passavam e algo
parecia “silenciar” o olhar na cadéncia de uma
temporalidade fatigada e mecénica. Tal qual
areia movedica, o tempo se fez armadilha. Os
ponteiros dos reldgios pareciam ditar e conter
0s modos de ver. Era preciso deslocar os pon-
tos de vista que se mantinham tdo ancorados
em uma cronologia linear e deixar-se arrastar
pelo movimento vivo da vida. Nesse fluxo de
hesitacbes, a geografia da pele de mulheres
gue trabalham em varios lugares da cidade
fez tessitura com os trajetos do olhar-fazer-
-sentir fotografico. Encontrei Magndlia a beira
do fogdo, mexendo o fejjdo em uma grande
panela. Perguntei a ela se podia fotografar as
linhas de sua mdo. Com uma gargalhada que
apimenta o caldo denso, ela responde: "“a li-
nha da vida que esta marcada na minha méo
néo pode ser essa que todos dizem ser”. Tra-
balho ha 28 anos na cozinha e a minha mao
tem a marca das queimaduras de panela, dos
calos feitos pelos cabos da colher de pau e das
preocupagbes com um tempo que esta sem-
pre por chegar. De tempo eu sei muito e mui-
to pouco. De “olho” sei que a carne no fogo ja
se deu pronta, que o arroz passou do ponto,
qgue as bolhas de dgua na chaleira fazem re-
clamar a patroa que ndo gosta do chimarrdo
fervendo. Mas, as vezes sinto que a vida pode
virar o caldo, ficar perigosa e sem rumo”.

Um outro encontro se faz em um agitado sa-
ldo de beleza.Carmem e Cecilia estdo frente
a frente com as méos entrelagadas. Em uma
harmoniosa dancga feita de ferramentas e to-
ques, Carmem, manicure e contadora de his-
térias, faz das méos de Cecilia palco de arte e
precisdo. Unhas vermelhas vdo se desenhan-
do no esbogo de gestos sutis e de cumplicida-
de. Apds fotografar as maos destas mulheres
e mostrar-lhes o que foi fotografado, Carmem

se surpreende ao olhar as imagens produzi-
das: “ha cinco anos 'faco a tua mao’ e nunca
tinha olhado para os tracos que acabo de ver.
Para mim, a mdo de uma mulher esta toda
nas unhas”. "Acho que também nunca olhei
direito para as tuas méaos”, responde Cecilia
diante das observacoes feitas pela manicure.
Cecilia continua a conversa dizendo que "se
as linhas da palma da mao definem o tempo
e o jeito de uma vida, eu, ao menos, dou uma
colorida na vida de muita gente”.
Acostumada com os disparos fotograficos,
Eugénia, diz que eu poderia fotografar, tran-
quilamente, as suas obras. Mulher de deli-
cados movimentos, faz do barro forma e
expressdo em uma artesania que prende o
olhar dos transeuntes que passeiam pelo
Parque da Redencdo/POA. Perguntei a ela
se poderia fotografar as linhas de sua mé&o.
Ela abre a mao dizendo que as linhas foram
se apagando e tomando outros desenhos de
tanto mexer com barro e fazer dele gente.
(M.-S, 20/03/2012, notas - cenas, imagens -
do diario de campo).

No movimento imagéticonarrado dessa pri-
meira narrativa, “Na superficie da pele: ima-
gemnarrada no tempo”, o percurso do nosso
olhar-falar fez morada movente no encontro
com a geografia da pele das maos de mulhe-
res trabalhadoras. Mulheres que laboram o
cotidiano e texturizam a vida nas amarras de
um tempo automatizado, mas também, que
podem se abrir a um vi/ver inventivo levadas
nos fios de uma imagemnarrada. Desafios do
escrever e exercicio foto-sensivel que ganham
densidade nas cenas fotografico-verbais que a
narrativa enuncia, rompendo com o instituido
que confina o ato fotografico-verbal no campo
do registro e da instantanizagao espacializada.
Trata-se de trajetar imagensnarradas e deixar-
-se afetar por hesitagdes - escolhas no plano
da criagao e da invencgao.

Trajetar fotografico que faz elos com Deleu-
ze (1992) quando menciona a frase “O mais
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profundo é a pele” de Paul Valéry (VALERY
apud DELEUZE, 1992 p. 109). A partir deste
fragmento poético, Deleuze afirma a possibi-
lidade de pensarmos a filosofia como a arte
das superficies. Superficies que remetem a
constituicao de um plano de inscricdo enquan-
to resisténcia ao que ndo esta oculto. O autor
sugere ainda que “Se vocé ndo constituir uma
superficie de inscrigdo o ndo oculto permane-
cera ndo visivel (p. 109)".

Deleuze nos convoca a pensar em uma ex-
perimentacdo fotografica que ndo estd volta-
da para o oculto, aquilo que poderia estar por
detras da imagem. Ndo ha, nesta perspectiva,
o que desvelar; tampouco ha uma esséncia es-
condida no plano da superficie desta imagem/
pele: superficies resistem escrachando o nao-
-oculto. Seguindo esta linha de reflexao, afir-
mamos que, no campo da pesquisa com ima-
gens, 0 N0sso interesse recai sobre os regimes
de visibilidade e invisibilidade que, inscritos
nos planos de superficie, constituem cronoto-
pos (BAKHTIN, 1997) para modos de vi/ver.
Nesse processo, a visibilidade ndo se restringe
ao objeto, tampouco reside no sujeito, “mas
no reconhecimento de que cada visivel guar-
da também uma dobra invisivel que é preciso
percorrer a cada instante e a cada momento”
(NOVAES, 2000, p. 27).

Nesse processo, o encontro com as traba-
Ihadoras, o produzir as fotografias e o compor
o0 mapa/pele/imagemnarrada sao linhas que se
agenciam e se sustentam num mesmo campo
problematico: “o tempo do fotografarnarrar”
instaura, ndo tanto uma geometria temporal
abstrata do espaco, antes uma geografia da
pele, linhas inscritas em uma superficie: na
duracdo do tempo, um lugar concreto para o
sentido, vale dizer um cronotopo para vi/ver
imagensnarradas.

Axt (2011) define assim o conceito de senti-
do - “Inscrito no passado, o sentido produz-se

concretamente no presente, no trajeto-ima-
gem de um corpo: este presente, este corpo
- tempo-lugar do sentido - sentido emergido-
-ativado por trajetos-imagens, constituindo um
agir e um dizer singulares, histérias narrativas
inéditas” (p. 100) -, enquanto pensa a imagem
como lugar de inscricao do tempo-movimento
concernido a duragdo bergsoniana, um crono-
topo na inspiracao bakhtiniana:

tempo em escoamento e lugar concreto en-
trelacam-se em um’cronotopo’, sustentando
o lugar do sentido, sentido em movimento,
movimento em agdo produzindo trajetos,
trajetos em processo de enredamento com
emocgdes-sensacdes produzindo imagens,
imagens abrindo as portas a criacdao (AXT,
2011, p. 100).

Com a nogao de ‘cronotopo’ o fotografar-
narrar torna-se, num mesmo movimento, “lu-
gar e tempo” em se fazendo no fluxo do de-
vir.> Este movimento cronotopico, que se faz
no curso vivo da experiéncia, parece que nos
lanca, quando se trata do pesquisar, a fluxos
incessantes, da ordem do imprevisivel. Ndo se
planejou a fotografia, embora fotografar es-
tivesse na mira do olhar; ndo se planejou a
narragao embora dizer-falar estivesse na ponta
da lingua. Tais argumentagdes ganham forga
no ambito do percurso desta narrativa visual
indicando um trajeto investigativo que se faz
no proéprio trajetar. Trata-se de movimento que
nao se reduz a um espago parametrizado ou
a um tempo pontual-instantaneo, mas que se
configura como lugar-tempo no préprio ato de

3 Remetendo a Deleuze, Axt (2010) aponta o devir como aque-
le processo do tempo em sua duragao que se faz a si no fluxo,
em meio a contingéncia da vida, que ndo pretende alcancar
determinada forma, uma identidade, mas que vai ao encontro
de uma zona que, em lhe sendo vizinha ou proxima (o proxi-
mo passo), todavia Ihe é indiscernivel, desconhecido destino
(vazio em aberto). Ndo se trata de futuro, ressalta Deleuze,
devir e futuro se distinguem, pois que futuro planeja-se, es-
quadrinha-se.
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percorrer uma geografia que se inscreve nessa
superficie a medida que emerge.

Em didlogo com Bergson (2006), podemos
pensar que, neste trajetar-narrar-fotografico,
“o tempo é movel e imedivel” (p. 5). O autor
ressalta que medir o tempo trata-se de uma
convengao formulada pela forga de sua imobi-
lizacdo. Dessa maneira, ao tomarmos o tempo
seguindo um ordenamento métrico acabamos
por excluir a mobilidade no percurso de algo
movel por natureza: é quando se perde o cro-
notopo para o sentido!

Elaboragcdes como as de Bergson nos dei-
xam no rastro de uma pista fundamental para
pensarmos o trajetar no plano do narrar fo-
tografico. Estamos referindo ao tempo como
duracdo. Ao trazer a ideia da duracao, Bergson
(2006) tensiona os processos da vida enquan-
to pensados a partir de um tempo cronologi-
camente linear e enquanto submetidos a uma
l6gica do espaco. Nesse entendimento, a “pre-
visibilidade é uma abstracdao” (p. 104).

Para o autor, o movimento da vida implica
indivisibilidade, duracdo e continuidade, adqui-
rindo “formas inesperadas”. A duracdo, nessa
concepgao, nao corresponde a algo linear, mas
é do fluxo da vida em que o tempo age tornan-
do-se “veiculo de criagdo” (p. 107). Trata-se,
como sugerem Marques-Silva et al. (2011),
de um constante exercicio de desacomoda-
¢ao dos atos mais conhecidos e mecanizados,
dando consisténcia a formas inesperadas que,
em geral, deixam de ser enunciadas por serem
capturadas pelo modo instituido, normatizado,
automatizado de vivermos.

Seguindo essa linha de pensamento Lisso-
vsky (2003) sugere pensar o instante de forma
imanente, e ndo como uma exterioridade que
se abate sobre um continuo. O instante foto-
grafico remete a uma deriva, onde nos mistu-
ramos e nos dissolvemos nele. Esta concepgao

segundo o autor “procura reconhecer o devir
do instante como uma modulagdo no ambito
da duracgao” (p. 4).

Ao instalarmo-nos na duragao, o pesquisar
passa a nos provocar para adentrar no territorio
do sensivel, territorio existencial provocando
rachaduras no ja dito-visto e suas obviedades;
e alcando o tempo em campo problematico
no proprio movimento em curso, ali onde os
processos fluem. A producdo da narrativa ima-
gemnarrada se manifesta, desse modo, em
um “processo-durando, no entre-tempos [...]
uma diminuta hesitagcdo produzindo escolhas,
ao emergir entre instantes, mas na continui-
dade da duracgao, na sucessividade do tempo
em relagdo a si préprio” (AXT, 2010, p. 10).
O entre-tempos, situado entre dois instantes,
ndo é propriamente tempo, dirdo Deleuze e
Guattari (1997, p. 203), é antes de tudo devir,
acontecimento. Para nds, acontecimento que
dura em poténcia intensivo-afectiva na ima-
gemnarrada, inscrita e atualizada como luz e
letra na superficie do suporte, e por isso du-
rando: mas ndo por se encontrar fixada num
tempo pontual ou imobilizada-enquadrada
num espacgo; e sim, por fazer retornar, no novo
presente, a emocao, a intensidade do aconte-
cimento passado-durando, assim abrindo “aos
processos de virtualizagdo do atual, deixando-
-se impregnar de séries de sentidos em fluxo,
estetizando-se e, logo, tornando-se expressao
estética” (AXT, 2010, p. 11). Em nosso enten-
der, o entre-tempos inscreve-se como cronoto-
po para “a producdo de sentidos, de escolhas,
de criagdo... [...], transbordando percepgoes
e afeccgdes vividas/sentidas” (AXT; MARTINS,
2008).
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4 Tempos fugidios: detalhes, ins-
tantes e instantaneos

I JJ'

FW' |
"~ UrB .

 alliberem-nos
'
ur_L.dia

Andar pela cidade a procura do tempo foi
0 exercicio proposto neste fotografar. Andar
pela cidade, na cidade e nos seus detalhes,
em caminhos que permitem “ver” outras vi-
sibilidades, percorrer outros trajetos e assim
reconstruir a cidade com outras referéncias

ou referentes. Na simplicidade do caminhar,
a complexidade do olhar provoca e produz
outras cidades, compondo territérios existen-
ciais: na pratica, outras cidades-territérios
para viver o provisério, o passageiro e ndo
a cidade onde vivo ou suponho viver, estan-
do mais fortemente fixado, permanente...
Na pratica, uma cidade-territério em que
me é possivel ser fotégrafa, pois os tempos
que definem as interacées possiveis podem
ser menos velozes, definidos e intencionais.
Pode-se habitar, de certa maneira, a instabi-
lidade do instanténeo, do fugidio, do que "“es-
capa” dos rumos pré-definidos que orientam,
na maioria das vezes, n0ssos percursos pelas

cidades, onde vivemos as supostas perma-
néncias. Sim, outra cidade e, assim, a pos-
sibilidade de também ser outra e provocar o
devir fotégrafa que sempre se enuncia...

O detalhe, ja nestas fotos antigas produzi-
das em 2006... Sim, “antigas” é uma pro-
vocagdo... A visibilidade do tempo esta nos
detalhes que persistem nas imagens, apesar
das condicOes desfavoraveis. O tempo mar-
cado como o detalhe que persiste. Mosaico
de informacdes, imagens, textos, os murais
de uma universidade transbordam de vida:
alguém precisa de um quarto para viver, al-
guém possui um quarto desabitado em casa.
Alguns vendem seu trabalho e sua experién-
cia profissional e outros precisam de alguém
que traduza alguma coisa para que possa
acessar outra lingua, outras passagens...
Luta-se muito nos detalhes: ali, em quase
dez centimetros quadrados exige-se a liber-
dade da Catalunha, doma-se um tigre a cada
dia e a liberdade encontra pequenas passa-
gens, onde protege-se dos arroubos neolibe-
rais e se faz brotar nos detalhes a lembrar
que é nos atos micropoliticos, até mesmo in-
visiveis para quem passa em alta velocidade,
focado em seus objetivos, que a liberdade se
faz durar...

O instante duradouro que se faz visivel no
tablado que esconde a biblioteca: certa feita,
mais ou menos em 2006, o Instituto de Psico-
logia da Ufrgs fez uma reforma no seu prédio
e construiu a nova biblioteca. O tapume que
a escondia - depois de uma noite de muito
pensar dos estudantes que sempre se encon-
travam pontualmente as 8h30min e fizeram
“parar” o tempo no “psico oito e meia” que
existe até nossos dias - apareceu marcado
pelas suas idéias, desejos e temores. Como
tapume provisério, marcou e passou. Tapume
que se mostrou, naquele instantdneo, como
um avesso do conhecimento que se armaze-
na e cataloga, pulsando de afeto e de vida...
Em seu avesso, a biblioteca e seus volumes
nos mostravam cenas da vida e duas anali-
ses. Onde foi parar aquele tapume marcado?
(T, j. Arquivos - imagens de diario de campo
em 2006)
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Na narrativa dois, “Tempos fugidios: deta-
Ihes, instantes e instantdneos”, a discussdo
sobre o instante e o instantaneo provoca si-
multaneamente as nocdes de duracao e de
instantaneidade ao mostrar o tempo em dois
sentidos, pelo menos: nos efeitos de transfor-
macado das colagens e pichagdes sobrepostas e
nos modos como as temporalidades marcam os
espacos urbanos, indicando diferentes modos
de viver a urbe e suas possibilidades. O tempo
na cidade aparece como tragos de uma subje-
tivagao fugaz que, ao passar, marca os trajetos
e define percursos no tempo e no espago. Sdo
como rastros e pegadas de alguém que se faz
ver pelos efeitos de sua caminhada. Estas mar-
cas do tempo na cotidianidade da urbe evocam
o tempo nos modos como pode mostrar-se nas
diferentes composicdes da imagem.

A nocdo de instante decisivo, em Cartier-
-Bresson (1971) indica que, nas imagens, a
duracao do tempo se faz perceber na mesma
intensidade de sua instantaneidade e precarie-
dade, na mesma direcao das proposicdes berg-
sonianas e deleuzo-guattarianianas. Para Car-
tier-Bresson, a fotografia “fixa, para sempre,
o instante preciso e transitorio” (p. 21, 1971),
mas cabe aos fotdgrafos “capturar o movi-
mento fugidio e todas as interrelagdes que se
acham em movimento” (p. 21, 1971). Este ato
de “fixar”, no entanto, se desfaz a cada olhar
que reconstréi a imagem no plano dos senti-
dos, retornando o que entendemos por acon-
tecimento (no entre-tempos). O cronotopo do
sentido, enquanto tempo-espaco em movi-
mento, pode tornar visivel, no plano apreciati-
Vo, a experimentagdo de um instante que sera
sempre outro em outras experimentagdes.

A fotografia, na visdo do fotégrafo, estad na
relagdo possivel entre o instante e a cena, en-
tre o tempo e o espaco, sintetizados no arranjo
composicional das multiplas linhas que a com-
poe.

O instante e o instantaneo provocam a no-
cao de duragado, trazendo para a espacialidade
da imagem fotografica, o tempo traduzido no
instante. Instante que, ao mesmo tempo, pode
ser “fixado”, mas que escapa ao ser recompos-
to pelos diferentes olhares a que é sujeito.

Alves e Contani (2008) sugerem que o ins-
tante decisivo, pensado a partir da nocao de
signo estético nas formulagdes piercenianas, é
um quali-signo, ou seja, é um icone ou uma
qualidade, que é um signo. Desta forma, ne-
cessita existir no mundo, mas é “um sentimen-
to, uma consciéncia que pode ser incluida em
um instante de tempo, consciéncia passiva,
sem reconhecimento, sem analise" (p. 136).
Para os autores, as qualidades do sentimento
estardo, assim, corporificadas. Por ser um sig-
no estético, a fotografia estara marcada pela
espontaneidade e pela originalidade, expressas
na sua composicao como um modo de vi/ver,
dirlamos nds. Na estética de Cartier-Bresson
, 0 instante compde a imagem e ordena seus
elementos, rearranjando os detalhes e dando
voz aos diferentes elementos ai presentes.

Assim, a produgdo fotografica produz-se no
tempo, na légica da duracdo e da intensidade
do instante, que ordena sua composigao.

Para Alves e Contani (2008, p. 140), o ins-
tante decisivo estd no campo do indetermi-
nado, dependendo da intuicdo do fotografo
diante da fugacidade do momento. Segundo
os autores, ele é estético “porque explora os
momentos fugazes que estdo no mundo, para
conectar-se a tudo e a todos emanando senti-
mentos”

O narrarfotografar o tempo ao produzir-se
como cronotopo e como instante decisivo, bus-
ca habitar a duracao na intensidade dos senti-
mentos, dos afetos e das emocgdes, potencia-
lizando a invencdo de diferentes modos de vi/
ver.
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5 Algumas poucas consideracoes:
fotografarnarrar a imagemnarrada

As narrativas de imagens “Na superficie da
pele: imagemnarrada no tempo” e “Tempos
fugidios: detalhes, instantes e instantaneos”,
mostraram/falaram a intensificacdo da expe-
riéncia do tempo como duragdo. Nosso desa-
fio se firma em pensar estas estratégias de
fotografar e narrar imagens como uma linha
de acolhimento das variacdes da experiéncia
na duragao, instaurando movimentos no ter-
ritério do tempo inventivo. Desafio que ganha
vida e expressao na poesia de Manoel de Bar-
ros (2001) ao escrever “Fotografei o sobre. Foi
dificil fotografar o sobre” (p. 12). Com esta es-
crita fotografica o poeta abre passagens para
pensarmos na complexidade do ato de fotogra-
far. Trata-se de arte poética fazendo-nos aden-
trar o territorio existencial das sensibilidades,
rompendo com o ja dado e com as obviedades.

As narrativas imagéticas produzidas neste
narrarfotografa, ou fotografarnarrar, e seus
desdobramentos apreciativos querem provo-
car a fotografia e sua narrativa como estraté-
gia de produgdo de conhecimento académico,
bem como de apreciagdo ético-estética. Ao
provocar, agonisticamente nos colocam no pla-
no das experimentacbes e, entdo, do acolhi-
mento das incertezas como parte do trabalhar,
do trajetar e do pesquisar, abrindo passagens
para o inventar. Assim, estas consideragdes se
propdem incitar a insistir no trajetar inventivo,
pois mesmo trajetando na duracgao, fronteiras
se impdem, limitando, bloqueando linhas cria-
tivas a por-se em movimento, fazendo desa-
nimar.

Neste texto, tratamos da fotografia narra-
da no tempo, aproveitando para definir alguns
marcadores histdricos que operaram sua fun-
¢do de dispositivo; também trouxemos duas

narrativas fotograficas, dando a ver temas do
vi/ver que nos pungem. Em continuidade, pen-
samos apreciativamente através das nogbes
de cronotopo, duracao, entre-tempos e instan-
te decisivo. Estes movimentos, como referido
logo de inicio, foram realizados na trilha do de-
sejo (mais do que impossivel, intoleravel) de
vi/ver o tempo nas marcas que lhe dao passa-
gem através dos recursos fotograficos, assim
abrindo a sua poténcia nos modos de fotogra-
farnarrar.

O texto tratou-se, portanto, de um convi-
te para experimentar o fotografarnarrar, onde
o sensivel e o impossivel vem nos incitando a
desviar o tempo-espaco cronoldgico-parame-
trizado em favor de uma estética das intensi-
dades afectivas sustentada no virtual das pos-
sibilidades de sentido.

Para pensar na sua (do sentido) poténcia de
producdo de fluxos, inscrevendo novas/outras
linhas de visibilidade/dizibilidade em nossa ati-
vidade de pesquisar, perguntamos, inicialmen-
te, como operar com a fotografia na imprevi-
sibilidade, no movimento e na fugacidade dos
instantes, de modo a potencializar a invengao
e desloca-la das ldgicas de enquadramento e
representacdo, onde, muitas vezes, se mostra
aprisionada, em especial quando se trata de
produgdes académicas.

Algumas pistas apontaram para o fotogra-
farnarrar enquanto composicao ético-estética
dos sentidos em movimento: estes, em ha-
bitando a duracdo em seu devir intensivo,
tendem a contaminar os proprios processos
analiticos em relacdo ao ato do produzir ima-
gensnarradas, transfigurando-as em aprecia-
cOes de carater estético.

Como imagemnarrada técnica, o fotografar-
narrar implica aparelhos e sujeitos, saberes e
verdades; como experimentagdo ético-estéti-
ca, implica emogdes e afetos marcados pelos
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modos de vi/ver. Como imagemnarrada que se
produz no desejo moderno de “fixar” o tempo,
acaba contraditoriamente por habitar a fuga-
cidade do instante, instalando-se no intervalo
do entre-tempos. Como imagemnarrada que
se produz no desejo de “retratar a realidade”,
acaba paradoxalmente mostrando a diversida-
de dos olhares, dos pontos de vista, dos ins-
tantes fugidios. Como estratégia de pesquisa,
mostra que o vivo transborda das verdades
pré-definidas e instala-se nas artes da inven-
cdo e, assim, pesquisar é uma experimenta-
cao de vi/ver que pode, sempre, potencializar
o virtual em sua mesma poténcia, para fazer
retornar o acontecimento, o diferir em sua di-
ferenca.

As narrativas “Tempos fugidios: detalhes,
instantes e instantaneos” e “Na superficie da
pele: imagemnarrada no tempo”, trazem para
cena uma pratica de pesquisa em que o pes-
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