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Fotografia Panordmica e sva Relacio Homem-Técnica

Panoramic Photography and its man-technology relationship

Resumo:

Buscamos neste artigo discutir, a partir dos aportes de
Gilbert Simondon e outros autores afins, alguns aspectos
das relagBes entre objetos técnicos e a sociedade atual.
Entendendo que humanidade e técnica estdo inseridas nas
mesmas etapas de evolugdo que se desenvolvem por um
longo processo de individuagdes, assinalamos como eixo
de nossa analise a discussdo sociotécnica das condigdes do
surgimento da fotografia panoramica, bem como dos mo-
dos de subjetivacdo que permeiam esse processo. Assim,
buscamos construir uma breve filosofia da técnica relativa
a fotografia panoramica, sem exaltar a ideia da relagé@o ho-
mem e maquina como dominagdo, ou como uma mistura
indistinta, mas sim disparando reflexdes em que homem
e maquina acoplados sdo produtores de modos de viver,
que estdo em constantes movimentos de instabilidade e
estabilidade nas suas diferengas e semelhangas acionando
processos de individuagao e subjetivacgao.
Palavras-chave: Fotografia panorédmica. Objeto técnico.
Processo de individuagdo. Relagdo homem-técnica.

Abstract:

We seek to discuss in this paper some aspects of relations
between technical objects and current society, points taken
from Gilbert Simondon and others related authors. In the
understanding that humankind and technology are inserted
in the same evolutionary steps that have been developed by
a long individualization process, we mark as the axis of our
analysis the socio-technical discussion about the conditions
of panoramic photography arising, and the subjectivation
modes that are intrinsic in this process as well. So, we seek
to build a brief piece of philosophy of the technology that
relates to the panoramic photography, without exalting the
idea of the man and machine relations as domination, or
as a indistinct blend, but just starting the reflections where
man and machine coupled are producers of the live modes
that are in constant movement of instability and stability in
their differences and similarities triggering individual and
subjectivation processes.

Keywords: Panoramic Photography. Technical object. Indi-
viduation process. Man-technology relationship.
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1 Introducao

ensamos a relacdo homem-maquina a
partir da produgdo maquinica de subjeti-
vidade e entendemos, assim, que sujeito
e tecnologia ndo correspondem a polos dis-
tintos e dicotdmicos, muito menos a antigas
oposicdes entre natural e artificial. Falamos
de um engendramento entre homem e maqui-
na, cuja producdo de territdrios existenciais
se dd em rede e fluxos, pelos mais diversos
pontos. Entdo, nos referimos a um mundo no
qual a subjetividade é engendrada, produzida
em meio a um campo de forgas sociais, do
qual ndo se exclui o arsenal tecnoldgico.
Entendemos a subjetividade em constan-
te producdo, assim nao se trata da ideia de
um sujeito fechado, que tem uma origem ou
€ imutavel. Subjetividade estd imersa num
campo de produgdo, constituido por saberes
e coisas, de forma que alguns elementos sao
capazes de constituir-se em vetores de sub-
jetivacao.
Simondon (2008) pensa a génese dos su-
jeitos e dos objetos técnicos a partir de um
principio de processualidade e de evolugao
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do ser. Este processo evoca uma evolugao
nao-continua, que se efetua por saltos, num
tempo nao-linear. Evolugdao acaba, entdo, por
confundir-se com o processo de individuacdo,
no qual individuo e meio sdo correlativos de
uma mesma génese. Ha, portanto, uma simul-
taneidade na génese do sujeito e do objeto.

Deleuze e Guattari (2007) estendem a ideia
de maquina para uma nogdo mais ampla, que
inclui maquinas técnicas, sociais, economi-
cas e estéticas. Nessa perspectiva, ha, entao,
agenciamentos maquinicos de subjetivacdo
gue se instauram como relagdes entre sujeito-
mundo, possibilitando multiplos efeitos entre
0 agenciamento homem-maquina.

Assim afirmamos, com Parente,

[...] se a maquina resulta de um complexo pro-
cesso de subjetivacdo, e se a subjetividade é
fruto de um agenciamento social multiplo, ndo
ha por que separar a maquina e o homem sob
a base da oposicdo natural/artificial. Todo corpo
tem suas artificialidades, toda maquina tem suas
virtualidades: sdao os agenciamentos sociais nos
corpos e nas maquinas. (PARENTE, 2010, p. 94)

O pensamento de Simondon (2003) nao se
refere a um individuo-sujeito-fechado em sua
totalidade, acabado e estavel. Na perspectiva
do processo de individuagdo, ressalta-se a de-
fasagem do ser em individuo e meio. Assim,
o meio é o correlato do individuo, criado ao
mesmo tempo que ele. A técnica seria, en-
tdo, um desdobramento do ser, possibilitando
que o sistema sujeito-mundo seja reinventado
toda vez que se cria um objeto.

Para Escdssia,

[...] a vida é definida como um processo de evo-
lugdo que se caracteriza por uma zona intensa
de diferenciagdo. Esta diferenciagao que no ho-
mem se da no nivel fisioldgico, prossegue fora
dele, através da técnica. Sendo assim a técnica
é um processo de diferenciagdo, na medida em
que prolonga a vida por outros meios que nao a
vida. (ESCOSSIA, 1999, p. 44)

Entendemos a técnica “[...] como uma di-
namica que retroage sobre os homens, sobre
a inteligéncia, os sentimentos e sobre os valo-
res culturais [...]” (ESCOSSIA, 2003, p. 178). A
partir disso, o homem é capaz de vir a operar
os objetos técnicos para além de suas possi-
bilidades, numa espécie de torcao inventiva,
cujas forgas combativas sejam capazes de
produzir outros mundos possiveis. Buscamos,

portanto, conforme Lévy (1990), reafirmar
que a possibilidade técnica refere-se a uma
micropolitica em atos. A técnica como ato,
como fase de uma atividade de relagdo entre
o homem e seu meio, possibilita que o obje-
to técnico progrida no meio, retorne sobre o
homem e Ihe permita se modificar e evoluir.
Os processos de criagao coletivos, produzidos
hoje em redes de informatica, sdo decorren-
tes desta torgao inventiva produzindo saberes
coletivos e simultéaneos em ambito mundial. O
tempo ndo é mais linha cumulativa, pulsdo, o
espaco é tempo.

Simondon (2003) foi um dos pensado-
res que articulou a relagdo homem-técnica
e incluiu esta ultima como fundamental para
compreensdo da relagdo homem-mundo. As
técnicas sdo cada vez mais singularizantes e
oportunizam a metaestabilidade?, ou seja, as
informacgdes ressoam internamente no sistema
de forma fracionada ndo sendo algo objetivo e
eterno. E ressonante, requer relacdes entre as
diversas dimensdes do que se é. E nesta troca
de informacgdes que a vida acontece (ESCOS-
SIA, 2003). A metaestabilidade opera no am-
bito de troca de informagcGes homem-técnica
como um ato técnico-ético-estético em que o
passado ressoa no presente como virtualida-
de, fazendo problema no presente e potencia-
lizando o devir deste ato.

Destaca-se, ainda, que este processo
homem-técnica é estruturado em rede, pois
como um ato-ético-estético ele se desdobra
entre outros atos transversais, laterais, produ-
zindo modos de subjetivacdo que nos proces-
sos de interagdo articulam relagdes e saberes
em constantes movimentos, devires. Assim,
buscaremos discutir a tecnologia da fotografia
panoramica a partir de sua metaestabilidade,
bem como, da sua apropriacao pelo homem
na producao de modos de subjetivacao.

1 Simondon argumenta que € impossivel compreender me-
taestabilidade sem introduzir “[...] a nogdo do potencial
energético residente em um determinado sistema, a nogéo
de ordem e de um aumento da entropia.” (GLOSSARIO...,
2011, p. 302). Este termo designa uma situagdo que estd
longe do equilibrio. SituagGes metaestaveis tém magnitudes
mais elevadas de energia do que aqueles simplesmente es-
taveis. Assim Simondon escreve: “A individuagdo, portanto,
deve ser pensado como uma solugdo parcial e relativa ma-
nifesta em um sistema que contém potencialidades latentes
e abriga uma certa incompatibilidade com ela prépria, uma
incompatibilidade devido a forgas em tensdo, tanto quanto a
impossibilidade de interagdo entre os termos devido a suas
dimensdes dispares [...]” (GLOSSARIO..., 2011, p. 300).
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2 Fotografia Panoramica e sua
Evolugao Técnica

Ganguilhem (apud ESCOSSIA, 1999) traz o
quanto a histéria humana é pensada em conti-
nuidade com a matéria e a vida, na qual a téc-
nica seria a forma através da qual o homem
continua a vida e a expande. Assim, o mais
importante ndo reside em explicar a maqui-
na, mas sim em compreendé-la.

Buscamos, entdo, tracar uma perspectiva
da evolucdo técnica da foto panordamica, de
forma a fazer parte do processo evolutivo da
prépria vida e da prdpria humanizacdo. Dessa
maneira, consideramos a relacdao entre cultu-
ra e natureza, cultura e técnica, natural e arti-
ficial como dimensdes de um mesmo processo
de organizacao ou evolugdo da vida.

Desde sua alvorada, o homem faz do uso da
construcdo de imagens um instrumento de ex-
perimentacdao de novos mundos, reais e imagi-
narios. A geracao de imagens panoramicas foi
desenvolvida com a finalidade de produzir no
observador uma sensacgdo de imersao vivencial
de novas realidades. Segundo os historiadores
do design grafico, Meggs e Purvis (2009), a
producdo de imagens panoramicas foi trazida
pela primeira vez, ao universo grafico humano,
por Bernardo de Breidenbach, na obra Peregri-
nationes in Montem Syon, impressa em 1486.

Breidenbach pretendia realizar expedigdes
pelo litoral norte africano e retornar a Europa
vendendo suas faganhas em livros de contos
e aventuras. Para isso, Breidenbach teve que
contar com a florescente tecnologia grafica de
sua época e com as habilidades artisticas do
ilustrador Erhard Reuwich, que, em 1483 foi
entdo contratado para embarcar e registrar as
paisagens de suas viagens. As gravuras pano-
ramicas de Reuwich foram impressas em pa-
ginas dobraveis de até mais de quatro paginas
de comprimento, permitindo ao leitor experi-
mentar a sensagao presencial em lugares exoé-
ticos e nunca antes imaginados pelo cidadao
europeu em finais do século XV.

O sucesso deste tipo de experiéncia per-
mitiu 0 avanco no uso de recursos imersivos
com a mesma finalidade, a partir do emprego
de imagens panoramicas. Em fins do século
XVIII, mais precisamente em 1787, o escocés
Robert Barker adaptou o uso de imagens pa-
noramicas ja difundido pela indUstria grafica e
imaginou o que aconteceria se ao invés de pa-

ginas em livros, tais imagens fossem pintadas
em painéis de grande formato, gerando néo
paginas, mas ambientes imersivos. Com isso,
Barker inventa o Panorama, causando grande
impacto em sua época.

Podemos pensar aqui, o quanto o experi-
mento de Breidenbach, encontrava-se de cer-
ta forma latente, na invengao de Barker. Pois a
ideia inicial de reproduzir ambientes imersivos
possibilitou o pensamento saltar para além
daquele outro que a engendrou, surgindo as-
sim a invencdo de Barker. O invento de Barker
provoca uma intensa corrida tecnoldgica para
produzir novos sistemas e novos dispositivos
de imersdao ambiental, com propdsitos multi-
plos, entre eles: propaganda politica, turismo
e diversdo. Parente (1999) ird definir esses
sistemas como espetdculos imagéticos.

Como abordado por Simondon (2008), a
tecnologia humana apresenta uma génese em
processo de aperfeicoamento, uma evolugao
cujos avancos nem sempre serao lineares,
ocorrendo por vezes, em paralelo. E o caso,
justamente, da evolucdo da fotografia analé-
gica e da fotografia digital.

De forma similar ao universo bioldgico, a
evolucdo tecnolégica também apresentara ni-
chos e disputas em que nem sempre sobre-
vive 0 mais forte, mas o mais apto. Simon-
don (2008) diz que a evolugdao poderia em
efeito, ser considerada como uma adaptacao,
ou seja, a busca de um equilibrio estavel por
reducdo da distancia entre o vivo e o meio.
Mas em sua perspectiva, a palavra adaptagao
junto com a ideia de impulso vital devem ser
substituidas pela “[...] nogdo de individuagédo
de sistemas sobresaturados, concebido como
resolugdes sucessivas de tensdes por meio de
descobrimentos de estruturas no seio de um
sistema rico em potencial [...]” (SIMONDON,
2008, p. 172).

Estes potenciais de um sistema acabam
por constitui-se em seu poder de devir, sem
degradar-se, assim nao sdo uma simples vir-
tualidade dos estados futuros, sendao uma re-
alidade que os empurra a ser.

Apropriando-se de conceitos apresentados
por Simondon (2008), uma maquina fotografi-
ca em nossos dias ndo é a evolugdo direta de
um equipamento desenvolvido décadas atras,
mas o resultado da convergéncia de saberes
técnicos muitas vezes desconexos em seus
propdsitos originais. A evolugdo técnica ndo
é linear.
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Assim, podemos pensar o quanto de rea-
lidade humana reside na maquina fotografi-
ca, que operacgOes foram precisas para que o
gesto humano pudesse ser fixado e cristali-
zado em estruturas que funcionam. O que foi
preciso ser sustentado no transcurso de seu
funcionamento, que aberturas foram precisas
para que se pudesse ter uma maior liberdade
de funcionamento? Enfim, essas sao algumas
perguntas que fazemos ao objeto técnico que
a maquina fotografica constitui, a partir de
sua perspectiva ontogenética, ou seja, “[...]
ao devir do ser enquanto ser que se desdobra
e se defasa individuando-se [...]” (SIMONDON,
2003, p. 102).

As etapas sucessivas de estruturagao indi-
viduante, vdo do estado metaestavel ao esta-
do metaestavel por meio de invengdes suces-
sivas de estruturas. Assim, a tecnicidade que
se manifesta por meio do emprego de objetos
pode ser concebida como algo que aparece em
uma estruturacao que resolve provisoriamen-
te os problemas plantados pela fase primitiva
e original da relagcdo do homem com o mundo
(SIMONDON, 2008).

Como na natureza, os objetos técnicos ndo
surgem prontos, eles emergem do intelecto
humano, como manufaturas, como conceitos,
como possibilidades inventivas. Posteriormen-
te, o conceito, o protétipo, é posto a prova e,
submetido ao mercado, é aceito ou ndo, adap-
ta-se ou ndo, sobrevive ou nado. Tal condigao
sera descrita por Simondon como a passagem
do estado abstrato ao estado concreto:

O artesanato corresponde ao primitivo dos ob-
jetos tecnolégicos, isto é, ao estado abstrato. A
indUstria corresponde ao estado concreto dos
objetos tecnoldgicos (SIMONDON, 2008. p. 46).

Na génese do objeto tecnoldgico camera
fotografica, podemos pontuar o surgimento
de seu conceito com a camera escura. O pri-
meiro texto descrevendo seu funcionamento
€ atribuido a Aristételes. Leonardo Da Vinci
também descreve seu principio operacional no
Codex Atlanticus:

Quando as imagens dos objetos iluminados pe-
netram num compartimento escuro através de
um pequeno orificio e se recebem sobre um pa-
pel branco situado a uma certa distancia desse
orificio, véem-se no papel, os objetos invertidos
com as suas formas e cores proéprias. (UNIVER-
SAL Leonardo, 2011)

Os pintores renascentistas e barrocos fize-
ram uso da camera escura para retratar com
fidelidade fotografica as paisagens retratadas
neste periodo, observando o principio descri-
to por Da Vinci. A ideia de se projetar a luz
no papel formando imagens, inclusive, colo-
ridas, instigou a possibilidade de se sensibili-
zar superficies, registrando, em definitivo, as
imagens nelas projetadas. Tal necessidade re-
sultou na invencao da fotografia. A fotografia
quimica, na forma como a conhecemos, pare-
ce ter origens diversas, sendo sua invengao
atribuida ao francés Joseph Niepce, em 1826.
Poucos anos depois, a técnica de Niepce foi
aperfeicoada por Daguerre. Porém, existem
evidéncias de que esta invengado tenha sido de
fato consolidada no Brasil, por Hércules Flo-
rence, em fins da década de 1820.

Foi a possibilidade do conhecimento em se
materializar nos meios técnicos que possibili-
tou o surgimento da cdmera fotografica para
o registro da fotografia. Diversos elementos,
numa rede em agenciamento singular permi-
tiram o registro fotografico e sua fixacdo, tais
como a lente, filme, iluminagdo, propriedades
quimicas do suporte, etc. Podemos nos referir
a esse movimento, a partir da tecnicidade que
a camera fotografica possui, ou seja, a tecni-
cidade nao se encontra no grau de automatis-
mo, mas sim na margem de indeterminagao
que a maquina é capaz de preservar. E esta
margem que permite a maquina ser sensivel
a informacgGes do exterior. Assim, até hoje ha
uma modulacdo?desse aparato técnico desen-
volvido a partir de diversas pesquisas cienti-
ficas, e produzido em escala industrial pelo
mercado.

A tecnicidade nunca deve ser considerada como
uma realidade isolada, sendo como parte de
um sistema. E a realidade parcial e a realidade
transitoria, resultado e principio de uma géne-
se. Resultado de uma evolugdo, é depositaria de
um poder evolutivo, precisamente porque possui
como solugdo de um primeiro problema o poder
de ser uma mediagcdo entre o homem e o mundo
(SIMONDON, 2008, p. 174).

Neste processo evolutivo, a primeira ca-
mera fotografica considerada um equipamen-
to gerador de imagens panoramicas foi a de

2 Modulagdo entendida como a possibilidade de moldar de
maneira continua e perpetuamente variavel (SIMONDON
apud DELEUZE; GUATTARI, 2007, p. 91).
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Von Martens em 1844 e possuia um sistema
giratério de varredura para sensibilizar a ima-
gem no filme. O dispositivo de Von Martens
era interessante, pois desenvolvia uma im-
pressdo de varredura em uma superficie cilin-
drica, o que simula, com razoavel aproxima-
¢do, o comportamento da visdao humana, que
€ tronco-esférica. A imagem revelada em pa-
pel fotografico poderia ser impressa ampliada
ou projetada em painéis semi-circulares com
o proposito de gerar ambientes panoramicos
com experiéncia de imerséo.

A camera de Von Martens consistia num
sistema giratério de varredura (scanning ca-
meras) nas quais as lentes eram rotaciona-
das sobre um eixo a partir do movimento de
uma manivela que acionava um fuso sem fim.
Conforme o movimento da manivela, o cor-
po de lentes percorria por todo o cenario e
sensibilizava faixas diferentes de uma mesma
chapa de filme, completando-se o registro da
imagem panoramica ao fim do curso do giro
da manivela. Embora este equipamento pro-
porcionasse a criagao de imagens de grande
amplitude angular, a técnica ainda ndo permi-
tia a geragao de imagens em 360-. A Figura 1
ilustra como funcionava este equipamento.

Figura 1 - Maquina Fotografica de Von Martens.
FONTE: Bigshotz, (2009)

Em 1900, os irmdos Lumiére apresenta-
ram o Photorama, um dos primeiros mode-
los para a geracdo de imagens fotograficas
em 360 graus, o que representou um enorme
ganho de resultado em relagao ao invento de
Von Martens, pois permitia o registro de uma
paisagem fotografica instantanea, completa e
em todas as diregdes no plano cilindrico.

A apresentagao do Photorama foi realizada
para a feira internacional de Paris. O equipa-
mento desenvolvido por Auguste e Luis Lumié-
re consistia de um dispositivo com 16 cameras
fotograficas que eram disparadas simultane-
amente, e cujas imagens sensibilizavam uma
Unica chapa disposta no centro de um cilin-
dro. O filme depois de revelado era exposto
em gigantescos painéis panoramicos de 360-.
A Figura 2 apresenta o Photorama e a tela de
projecao como montada na feira de 1900.

Figura 2 - Photorama dos Irm&os Lumiére.
FONTE: Institut-Lumiere, (2009)

Ao longo do século XX, foram desenvolvidas
importantes inovacdes na geracdo de imagens
panoramicas e em 360 graus. Um dos equipa-
mentos mais relevantes foi a cdmera Cirkut,
produzida entre os anos de 1904 e 1944 e que
ainda hoje encontra adeptos e usuarios.

O projeto consistia em um sistema rotor
para a camera cujo giro acontecia em sincro-
nia com o carretel do filme. Conforme ocor-
ria o giro da cdmera no eixo do rotor, o filme
era gradativamente exposto e sensibilizado,
formando uma imagem em 360°. A Figura 4
apresenta uma tela panoramica produzida em
1925 com este tipo de equipamento.
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Figura 3 - Camera Cirkut Eastman Kodak, 1907.
FONTE: Historic Camera (2009)

Figura 4 - Foto Panorédmica a Partir de uma Camera Cirkut, Oklahoma, 1925.
FONTE: Winfield (2009)

A partir dos anos de 1990 temos o inicio
de uma transicdo entre os equipamentos ana-
légicos e os digitais. Embora a passagem da
tecnologia analdgica para a tecnologia digital
ocorra ao longo da década de 1990, sua evolu-
¢cdo remonta a passagem entre os séculos XIX
e XX. Esta evolugdo ocorre a partir de estudos
do fendmeno fotoelétrico, observado pela pri-
meira vez por Hertz em 1887, mas definido e
descrito por Albert Einstein em 1905. Ou seja,
de certo modo, a evolugdo da fotografia digital
ocorre em paralelo a evolugdo da fotografia
analdgica.

O avanco de servicos de inteligéncia e es-
pionagem a partir dos anos de 1950 duran-
te a corrida armamentista no pds-guerra, em
pleno ambiente hostil de polarizacdo mundial
entre o capitalismo norte-americano e o co-
munismo soviético, também conhecido como
guerra-fria, deu inicio a corrida espacial e
ao esforco pelo dominio de tecnologias que
proporcionassem a observacao silenciosa de
manobras inimigas. Isto originou o desenvol-
vimento de satélites artificiais como sondas
de exploragao remota. As perspectivas pa-

reciam irrestritas: observar o movimento de
tropas, a expansdo de cidades, de fabricas, o
transporte de cargas e identificar que paises
possuiam riquezas minerais desta ou daque-
la natureza, indicando qual destes deveria ser
invadido e conquistado. Avides de reconheci-
mento exigiam elevadas altitudes para ope-
racdo segura de riscos e o deslocamento de
recursos humanos em territérios ndo aliados.
O uso dos satélites proporcionava a oportuni-
dade de estar no local exato, na hora exata,
sem custo energético e sem o deslocamento
humano. Por outro lado, com o avido, é pos-
sivel resgatar um rolo de filme negativo. Com
um satélite isto ndo é possivel. As imagens
precisavam ser transmitidas por uma alterna-
tiva ndo fisica. O que proporcionou isso foi o
uso de tecnologias desenvolvidas a partir da
fisica do efeito fotoelétrico. As imagens preci-
savam ser digitalizadas, processadas e envia-
das para a Terra em sinais de alta freqliéncia.
Tais avangos permitiram a transmissao quase
simultanea, em diversos canais de TV em todo
o0 mundo, dos primeiros passos do homem na
Lua em 1969 e, pouco tempo depois, as pri-
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meiras imagens de JUpiter, e de Saturno e dos
confins de nosso sistema solar emitidas pelas
sondas Voyager 1 e 2, lancadas em 1977. As-
sim, o desenvolvimento de equipamentos digi-
tais € um processo que permanece ocorrendo
até os dias de hoje.

Para Simondon (2008), toda essa rede,
cujos elementos e atores sao ativados, os sa-
télites, o capitalismo, a guerra, a transmis-
sdo, o efeito fotoelétrico, enfim, todos eles,
manifestam em si, quando entram em acdo,
mais exatamente, suas facetas estéticas. Para
ele, “[...] uma ferramenta, uma maquina ou
um conjunto técnico sdo belos quando se in-
serem em um mundo humano e o cobrem a
expressa-lo [...]” (SIMONDON, 2008, p. 204).
Assim, a realidade técnica, a modulagdo foto-
elétrica que é capaz de chegar vinda de ou-
tro lugar, de outro continente, traduzida em
imagens, atravessando ruidos e distorcdes, é
tecnicamente bela porque chega carregada da
superacdo dos obstaculos, como uma singela
testemunha de algum aspecto da vida, de uma
cidade, de uma regiao.

Na geracdo de imagens panoramicas e em
360 graus, um exemplo importante é o mode-
lo Roudshot D3 QTVR, langado em 2009 e que
consiste em um sistema de 645 lentes do tipo
olho de peixe, de 24mm, distribuidas esferica-
mente e alimentando de imagens um mesmo
equipamento.

Assim se formam as imagens em 360 de
imersdo esférica.

De certa forma, o principio da composicdo
deste tipo de equipamento guarda relagao con-
ceitual com o projeto desenvolvido pelos ir-
maos Lumiére em 1900. Outras empresas que
desenvolveram sistemas semelhantes foram a
SpherocamHDR e a Panoscan. Por outro lado,
a transicdo de modelos analdgicos para digitais
exigiu ndo apenas avancos tecnoldgicos nos
equipamentos, como também avangos na tec-
nologia do processamento digital de imagens.

Em fins da década de 1980 os irmdos Knoll
iniciam o desenvolvimento da linguagem
PostScript que permitiu avangos nos mais di-
versos setores da indUstria da imagem. Com
relagdao ao campo que compreende a manipu-
lacdo digital de imagens, destaca-se um im-
portante software no mercado de aplicativos
com licenca proprietaria: o Photoshop. Outro
software importante nesta cronologia foi o
QTVR (Quicktime VR), desenvolvido pela Ap-
ple em fins dos anos de 1990.

O QTVR é importante porque permitiu a vi-
sualizacdo de filmes interativos panoramicos e
em 360 graus em computadores pessoais. O
desenvolvimento de softwares para o proces-
samento de imagens digitais compreendeu
tanto a tecnologia de processamento de ima-
gens em computadores pessoais como a tec-
nologia de captura de imagens em cameras
fotograficas ou de video.

Os equipamentos atuais para registro de
imagens apresentam o sistema TDI (Time De-
lay Integration), que permite a captura de ima-
gens com atividade local, ou seja, com o movi-
mento de elementos no ambiente. A tecnologia
TDI elimina o tempo de espera no sistema de
varredura de imagem e tem sido aplicada em
equipamentos de radiografia, microscopia e em
escaneres de Ultima geracdo, que ja ndo var-
rem linha por linha a imagem como em siste-
mas convencionais. Este recurso permite foto-
grafar a imagem simplesmente, num intervalo
de tempo compativel com modelos analdgicos.
Antes da tecnologia TDI, mesmo imagens pa-
noramicas ou em 360, gravadas no instante da
filmagem apresentavam zonas fora de foco ou
com efeito fantasma em elementos que esti-
vessem em movimento. Hoje, os equipamentos
que possuem este tipo de tecnologia permitem
fazer uma imagem digital estatica panoramica
ou em 360 graus de forma instantanea. Fo-
tos panoramicas obtidas a partir da montagem
por manipulagdo em programas como o Hugin
(livre) ou o Photoshop (proprietario) ainda ndo
apresentam esta mesma eficiéncia.

3 Fotografia Panoramica e
Metaestabilidade

A imagem panoramica retrata a cena com-
posta de imagens que ampliam o campo de
visdo, ou seja, o que se captura pela maquina
neste tipo de foto ndo é da ordem da captura
do olho humano. Este acoplamento da tecno-
logia nos processos cognitivos acionam pro-
cessos de subjetivagao produzindo o dividual®
no corpo-cognitivo

3 Dividual: unido de duas forgas que produzem algo que
combinadas com outras forgas ou sozinhas sdo outro pro-
cesso. Cada forca é uma que juntas produzem algo. Exemplo
H20, 4gua. O H ou o O separados sdo algo, combiandos
com outras forgas acionam outras composigdes. Nota dos
autores.
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O desmembramento da tecnologia da foto
panoramica possibilita apreender o movimen-
to em uma velocidade e captura da luz pela
maquina. Neste processo, ha presenca de mo-
vimento e de captura de imagens nas quais
sujeitos interagem, produzindo algo da ordem
da subjetividade. E um encontro ndo da or-
dem do monismo e nem do espirito e matéria,
mas sim da ordem do dividual, ou seja, duas
forcas potentes que juntas produzem algo e
que podem se reconfigurar com outras forcas
e compor outros dividuais.

Este constante acoplamento se deve a re-
lacGes do homem ao longo do século passado
referendando as tecnologias como produzidas
e produtoras de modos de subjetivacdao. A mo-
dernidade foi fortemente caracterizada pela
producdo em série e a logica capitalista na
qual qualguer movimento de desterritorializa-
¢do, do instituido, de imediato acabava sendo
capturado e reterretorializado. A partir da Se-
gunda Guerra a légica da produgdo em massa
se transforma com o desenvolvimento de tec-
nologias digitais, da producdo em série para a
producgao individualizada, mas ao mesmo tem-
po totalizante. Da sociedade capitalistica para
uma vida capitalistica (PELBART, 2009).

Assim propomos o uso da tecnologia da foto
panoramica como uma tecnologia que quan-
do apropriada por um sistema individuado faz
problema, potencializa o que esta na ordem do
virtual produzindo outros modos de subjetiva-
gao. Destaca-se que este processo homem-
técnica é unico e ndo unico, é estruturado em
rede, pois como um ato-ético-estético ele se
desdobra entre outros atos transversais, late-
rais, produzindo modos de subjetivacdo que
nos processos de interagdo articulam relagdes
e saberes em constante movimento.

Sob esta dimensdo, Simondon (2003) pos-
sibilita introduzir a concepcgdo de individua-
¢do, ou seja, ha um corpo individuado, mas é
sua abertura que articula um devir e o produz
como um sistema aberto que vai mover-se no
interjogo de forgas produtoras de modos de
viver. Evidentemente podem existir forgas que
nao produzem o que se chama de bom encon-
tro, pois levam a uma entropia, ou seja, ao
enfraquecimento daquilo que constitui o ser.

Simondon (2003) concebe o equilibrio como
interacao de forcas que levam a uma organi-
zagdo. Equilibrio € movimento constante de
forgas que se alinham para, no momento se-
guinte, se desestruturar na busca de um ou-

tro equilibrio. O equilibrio € movimento, devir,
aberturas e ndo fechamentos. Assim, retoma-
se o0 conceito de metaestabilidade quando a

[...] fronteira entre o estavel e o instavel, ndo sé
é mantida pelo individuo como também carrega-
da com ele, de maneira que o individuo constitu-
ido transporta consigo certa carga associada de
realidade pré-individual (reservatério de possi-
veis). Essa natureza pré-individual, que perma-
nece associada ao individuo, é uma fonte de es-
tados metaestaveis futuros de onde poderdo sair
novas individuagBes. Na realidade o individuo sé
pode ser contemporaneo de sua individuagao,
contemporaneo do principio. O individuo ndo é
somente resultado, mas meio de individuagdo.
(ACCIOLY, 2006, p. 1)

A foto panordmica é um dispositivo socio-
técnico decorrente de tramas afetivas, curio-
sas, transgressoras, dominadoras, interes-
sadas, maquinicas, capitalisticas, ousadas,
que, em diferentes tempos, retratam modos
de subjetivar, modos que retratam o vivido e
gue compdoem neste complexo de passado/
presente, o futuro. A foto panoramica é um
agenciamento articulando forgas e poténcias
de individuos, maquina e tecnologia. Ela é
produtora de metaestabilidade.

4 Consideracoes Finais

Pensarmos a evolucdao da fotografia pano-
ramica, exige de nés uma perspectiva ampla,
de um mundo que esta em constante compo-
sicdo, numa rede hibrida, com diversos atores
e multiplos elementos heterogéneos. Assim, a
fabricacdo da camera fotografica, até a pos-
sibilidade de materializar a fotografia panora-
mica, envolveu e continua a envolver diversos
agenciamentos. Refletem-se, nesta evolugao
criadora, movimentos de operagdo que se
tornaram necessarios na rede sociotécnica,
na propagagao, na difusdo, etc. em direcdo a
possibilidade de produgao de diferencga, e, por
conseguinte, de producdo de subjetividade .

A criagcdo da camera fotografica € indisso-
ciavel de diversas linhas de variacdo, variacdo
da cdmera escura, variagdo da possibilidade
de se pintar paisagens em painéis, variagcdo
da possibilidade de se registrar em supor-
te quimico a marca da luminosidade, varia-
cdo do conjunto de diversas lentes prontas a
sensibilizar uma chapa cilindrica, variacdo da
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producdo de imagens a partir da fotografia
analodgica e digital, variacdo de softwares de
imagens. E variacdo da interrelacdo de afetos
e técnicas, individuacdo e processo criativo,
gue retratam, produzem e sdo produzidos por
movimentos atravessados por desejos, inven-
gao e conhecimento. Da mesma forma, coloca-
se a invengao do humano em suas diferentes
individuacOes, sempre inacabadas e parciais.
Nada pode ser considerado como concluido,
tudo deve ser inserido em um longo e inces-
sante processo de produgao.

A tecnicidade de Simondon, pode ser apro-
ximada da ideia de phylum magquinico, desen-
volvida por Deleuze e Guattari (2007). Phylum
magquinico ou linhagem tecnoldgica acontece
cada vez que “[...] deparamos com um conjun-
to de singularidades, prolongaveis por opera-
¢Oes, que convergem e a fazem convergir para
um ou varios tracos de expressdo assinalaveis
[...]” (DELEUZE; GUATTARI, 2007, p. 87).

A linhagem tecnoldgica é capaz de mudar
e entrar em variacdo a partir do seu phylum
maquinico ou de seus agenciamentos. Assim,
os dois sdo inseparaveis. E a invengdo torna-
se possivel nessa perspectiva, por um agen-
ciamento®*. Trata-se, entdo, de seguir na ma-
téria-fluxo que o mundo constitui, seu phylum
magquinico, a variagdo capaz de carregar em si
singularidades e tracos de expressao.
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