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RESUMO: Condenados a uma duvidosa representagdo midiaticaicio do cinema gracas
aos romances do final do século XIX, os indiosenarhericanos nunca tiveram um grande
destaque nos filmes dessa época. No entanto, ulzada de desenhos animados, Walter
Lantz, possui um alto grau de caracterizacdo dévnatnorte-americanos em seus trabalhos. O
objetivo do presente artigo é estudar o protagonisdos indios norte-americanos nesses
desenhos animados, e analisar as implicacdes soclagsas escolhas através do uso dos
conceitos de dispositivo e formula. Além disso, nélise incluird a retratacdo da cena
midiatica norte-americana antes e depois de Lanigcando rupturas e legados.
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ABSTRACT: Condemned to a dubious media representation inyeairiema through the
novels of the late nineteenth century, the Nortregan Indians never had a high profile in
films of this period. However, an animator, Waltentz, has a high degree of characterization
of Native Americans in his work. The aim of thipgrais to study the role of Native Americans
in these cartoons and analyze the social implicetiof these choices, using the concepts of
apparatus and formula. Furthermore, the analysidl wiclude a portrayal of the American
media scene before and after Lantz, seeking dismgptand legacies.
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Desde seu inicio, em sua fase silenciosa, o cinema nao retratou
com muita consideracdo os povos nativos da América do Norte. Sendo
chamados de indios ou pelo nome de alguma tribo com algum passado
histérico notério com os colonizadores europeus, as personagens
indigenas norte-americanas nao tinham um tratamento narrativo
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individualizado - ou seja, sem nome ou mesmo sem distincao individual
na trama -, e tinham uma funcao muito clara na historia: serem uma
massa de viloes.

Muito mais do que vildes, os indios norte-americanos eram
identificados como seres desleais, capazes de atitudes antiéticas e
desumanas que nenhum vildo “branco” poderia realizar. Nas historias,
eles eram os vildes por natureza, sem motivo para atacar os pioneiros
do Velho QOeste.

Normalmente a literatura dos Estudos do Cinema considera que o
tratamento mais simpatico - dando o protagonismo filmico - aos nativos
acontece nos anos 1990, mas com controvérsias, no surgimento de
filmes tais como Dances With Wolves (1990), The Last of the Mohicans
(1992) e Geronimo (1993).

No entanto, ha um fato normalmente esquecido pelos
pesquisadores do campo audiovisual. Ja nos anos 1940, quando os
westerns de John Ford e John Wayne eram lideres de audiéncia,
encontramos um tratamento protagonistico e simpatico dos indios
norte—-americanos nos desenhos animados feitos por Walter Lantz, o
criador de Woody Woodpecker, o Pica-Pau.

O presente artigo quer analisar qual foi a forma de tratamento
narrativo dedicado aos indios norte-americanos nesses desenhos
animados, e qual seria a funcdo social dessa representacao ficcional
desse grupo étnico. Para isso, utilizaremos, além da anadlise do corpus
dos desenhos do Pica-Pau e sua turma, feitos por Walter Lantz, os
conceitos de férmula e de dispositivo.

Antes disso, vamos fazer uma revisao filmica do tratamento da
personagem indigena norte-americana no cinema desde os principios
até os anos 1940. Tudo isso para que, ao acionar todo esse arcabouco
tedrico, possamos ver os pontos de ligacdo e de influéncia que o
trabalho de Lantz causara na cena audiovisual posterior a ele.

Western e os /njuns: o estigma do vildo na raiz do preconceito

A producdo de westerns no cinema se mistura com o proprio
inicio da pratica. Muito mais do que coincidéncia, esse dado remete ao
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fato de que o nascente género literario do western, que inicia sua forca
em 1850, estava em seu auge no comeco do século XX, atraindo os
estudios a realizarem adaptacdes desses textos para a grande tela.

No entanto, seja nos textos (normalmente a ficcio western era
vendida em revistas de baixo custo conhecidas como dime novels) ou
nos filmes, os indios norte-americanos ja possuiam um papel bem
definido: o de vildes.

S6 que o tipo de vilao dedicado aos indigenas ndao era 0 mesmo
daquele retratado nos bandidos de ascendéncia europeia. Enquanto
estes podiam ter algum passado doloroso ou mesmo o sentimento da
ganancia, os indios norte-americanos eram retratados enquanto maus
por natureza, preparando ardis em casos de uma vinganca torpe.

Além disso, na grande maioria das vezes, ndo era dedicada uma
individualidade aos indigenas. Tratados enquanto massa, 0 maximo que
recebiam era serem chamados de “indio”, ou outras palavras
depreciativas, mas socialmente aceitas entre os exploradores do Velho
Oeste, tais como /njun.

Duas fontes célebres podem ser referenciadas enquanto bons
exemplos do pensamento corrente da sociedade norte-americana
branca acerca dos indigenas. O primeiro sdao as ideias de George
Washington, bem representativas do que a esfera politica pensaria por,
pelo menos, dois séculos.

Envoltos na guerra de expansao territorial do nascente Estados
Unidos, os militares norte-americanos retratavam aos seus superiores
um cena barbara, onde os indios jamais se renderiam, e cometeriam as
atrocidades que fossem para tirar o ultimo branco de suas terras.

Washington, ja eleito o primeiro presidente do pais, e Henry Knox,
seu secretario de Guerra, acreditavam que a guerra era necessaria para a
consolidacdo da cidadania do novo pais. Alids, a guerra entre os indios
gue ndo aceitavam o convivio com brancos em suas terras era vista
como um mal necessario.

Mal necessario esse que tinha raiz nao em uma maldade natural
do indio, mas sim por um defeito da sociedade indigena. Washington e
Knox acreditavam que as atitudes extremas que os indios faziam na
usualmente chamada MNorthwestern War (MILLER, 1994) eram meras
consequéncias do fato de ndao serem civilizados e viverem em uma
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sociedade cuja estrutura social e de poder beneficiava tais atitudes.

Assim, essa “guerra civilizatéria” teria o papel de promover seis
itens, buscando uma integracdo dos indigenas no guarda-chuva patrio
dos Estados Unidos: (1) tratamento imparcial de justica (Qquem cometeu
crimes deve ser punido tal como qualquer cidadao norte-americano); (2)
compra regulada das terras indigenas; (3) promocdao do comércio; (4)
promocdo de experimentos para civilizar ou evoluir a sociedade
indigena; (5) autorizacdo de presentes presidenciais para estabelecer
relacbes de paz; e (6) punir qualquer um que violasse os direitos
indigenas.

Esses seis itens foram declamados por Washington em seu
Terceiro Discurso Anual para o Congresso, em 25 de outubro de 1791 e,
de certa forma, tinham mais o carater de um discurso legitimador do
processo civilizatorio do que a representacdao de medidas de facto.

Assim, desde a fundacdo dos Estados Unidos da América até,
principalmente, a Corrida para o Oeste, o processo civilizatério dava as
duas opcdes aos indios: integrar-se a grande nacdo americana ou
morrer na defesa de wuma sociedade considerada por esses
colonizadores como imperfeita, barbara e, até mesmo, maligna.

No entanto, até mesmo os indigenas integrados a sociedade do
branco norte-americano eram alvo do preconceito demonstrado pela
caracterizacdo do nativo enquanto tendo as caracteristicas inatas de
maldade e vinganca. Um bom exemplo disso é a obra de Mark Twain de
1876, The Adventures of Tom Sawyer?.

Um dos principais antagonistas desse livro de ficcao de amplo
sucesso em sua época € Injun Joe, um indigena mestico. Mas, tal como
Twain deixa claro, o seu sangue nativo, com sua maldade inata, é o que
lhepermite criar os piores ardis.

Ora, Injun Joe é o personagem maximo do publico preconceito de
Mark Twain em relacdo aos indios norte-americanos. Tal como Adriana
Rissetto (1996) aponta, boa parte da producdo literaria de Twain acerca
dos indios ndao sO servia para exprimir seu preconceito racial, mas
também para criticar a caracterizacao romantica dos indigenas por
James Fenimore Cooper, cinquenta anos antes de seu tempo.

Cooper, apesar das diversas criticas acerca de sua falta de

2 Cf. Twain (2011).
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referencialidade, é considerado um proeminente caracterizador positivo
dos nativos norte-americanos. Curiosamente, seu principal livro sobre o
assunto, 7he Last of the Mohicans (1826)3, nunca teve uma adaptacao
fiel no cinema: ou foi feita sob o olhar do preconceito (1920 e 1936) ou,
mesmo quando foi uma exaltacao indigena, foi feito enquanto veiculo
de uma histéria agua com acucar que tirou todas as descricdes positivas
da sociedade indigena (1992). Mas, sem duvida, os onze livros de
Cooper sobre os nativos norte-americanos eram as poucas producoes
literarias, na época, onde poderiam ser encontrados indios
protagonistas e caracterizados enquanto sabios, heroicos ou justos.

Twain discordava claramente disso, usando o nome de Cooper em
seus textos. Heroismo, sabedoria e justica jamais poderiam ser obtidas,
em sua visao, nesses seres naturalmente maus. Um dos primeiros textos
de Twain, The Noble Red Man (1870)4, tem o objetivo de mostrar que o
indio alto, musculoso, direito e nobre de Cooper é, “na realidade’,
pequeno, atarracado, obscuro e sujo.

Esse é Injun Joe, grande vilao de 7he Adventures of Tom Sawyer.
Motivado por uma vinganca injusta - ja que tinha sido punido
justamente no contexto da narrativa -, Injun, cuja palavra em si ja é
preconceituosa queria realizar as piores maldades e torturas com a
esposa de quem o puniu, o Sr. Douglas, ja falecido.

A vida e o fim de Injun Joe sao metaforas da visao preconceituosa
de Twain. Punido por ser um mendigo, maldoso por natureza, e preso
em uma caverna até a morte - onde a Unica coisa que restou dele foi sua
tigela, que logo virou um ponto de turismo -, Joe indica que o sangue
indigena, para Twain, s6 tem espaco enquanto paria social ou memoéria
turistica.

Enquanto que as criticas a Cooper e o preconceito de Mark Twain
eram gradualmente desacreditados nos circulos literarios e académicos,
0 sucesso da caracterizacdo negativa dos indigenas por Twain continuou
a ganhar terreno fértil na cultura popular. Os tracos de Injun Joe
ecoavam em qualquer vildo indigena do comeco do século XX,
principalmente naqueles presentes no nascente cinema, cuja formula
necessitava de mocinhos e antagonistas bem definidos.

% Cf. Cooper (1982).
4 Cf. Twain (1996).
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A essa situacdo de realizacdo filmica que se deve, em parte, a ma
interpretacdao dos primeiros filmes de 7he Last of the Mohicans, fugindo
da intencdo inicial de Cooper. Assim, nesses filmes (1920 e 1936), ha a
perda do destaque ao nucleo indigena heroico (Chingachgook, Uncas)
para o crescimento dos herdis brancos (Natty Bumppo e os Munro) e do
vildo indigena (Magua e a tribo dos Huron).

A extensa quantidade da producdo de filmes western no comeco
do século XX impede uma caracterizacao precisa da quantidade de
filmes em que os indigenas sao retratados. Além disso, a maioria dos
filmes é considerada perdida, principalmente aqueles dos pequenos
estudios.

No entanto, é sabido que nenhum indio era ator naqueles tempos.
Tal como o blackface, havia um extenso redface, atores brancos que se
pintavam para parecerem indios nos filmes. Tal como no caso dos
negros, esse tipo de interpretacdo dos atores ja tinha em si um
preconceito racial e uma depreciacao a priori do papel do indigena na
sociedade norte-americana.

Tradicionalmente, John Ford é considerado o primeiro cineasta a
retratar os indigenas com mais respeito. Seu filme Stagecoach (1939),
um marco e reviravolta no género filmico do western, é considerado
inovador por um tratamento diferenciado aos indigenas, tanto
diegeticamente - o filme é quase um nascimento do anti-heréi, com a
figura de Geronimo, o chefe dos Apaches, e, também, da expressao “eu
estava torcendo para os indios vencer” - como em termos de casting, ao
colocar indigenas para interpretar indigenas, sendo Geronimo
interpretado pelo Chief White Horse.

A grande inovacdao de Stagecoach é que John Ford, na verdade,
nao colocou espacos para herois, sO anti-herdis. Assim, tanto os
membros da diligéncia (uma prostituta, um alcodlatra, um vendedor de
uisque, um fugitivo da justica) como os Apaches tém seus lados
positivos e negativos, ndao sé possibilitando o espectador se identificar
com o lado que bem quiser (ndo ha mocinho e bandido), mas também
colocando o indigena norte-americano nao enquanto alvo de matanca e
genocidio, mas sim enquanto um lado legitimado.

No entanto, nao podemos considerar que John Ford promoveu a
formula do anti-heroismo ao extremo, onde todas as personagens
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tivessem esse mesmo tratamento equanime (afinal, em Stagecoach,
ainda é mais facil torcer por John Wayne do que pelos indios). No
cinema western, isso soO seria atingido pelo chamado Spaghetti Western,
quando cineastas europeus resolvem fazer producbes B do género, sé
que desprendidos do tradicionalismo norte-americano.

S6 que, no mesmo periodo histérico de Stagecoach, havia nos
Estados Unidos alguém que construia um universo de anti-herois. So
gque ndo era nos géneros do cinema tradicional, mas sim nos curtas de
desenho animado. Esse era o campo do trabalho de Walter Lantz.

O outro cotidiano das personagens de Walter Lantz

Em uma atividade dominada por Walt Disney, no auge do seu bom
mocismo com fabulas, tais como a Branca de Neve, e personagens bem
comportadas, tais como o Mickey, Walter Lantz era uma espécie de
ampla reacdo da pratica midiatica do desenho animado contra isso.

E bom notar que o bom mocismo de Disney ndo era a toa. Para
manter o seu estudio produtivo nos anos 1930, ele ndao so6 tinha que
agradar aos seus financiadores conservadores - em uma época logo de
recessao, logo apos a Quebra da Bolsa de Nova lorque, em 1929 -, mas
também atender as normas de autocensura do Cédigo Hays, divulgadas
em 1930 e implementadas em 1934,

A autocensura da industria cinematografica surge por causa de
um processo ideoldgico iniciado na década anterior. No comeco dos
anos 1920, o cinema era considerado uma arte de baixa moral, e relatos
de filmes assim - do mainstream ou nao - invadiam as paginas do
jornal.

Com o sucesso crescente dos filmes e desenhos animados,
setores conservadores da sociedade civil comecaram a colocar pressao
financeira e politica em cima dos grandes estudios e distribuidores.
Escandalos de ordem sexual, tal como aquele que envolveu o ator
comico Fatty Arbuckle, em 1921, fizeram esses setores acreditarem no
cinema enquanto promotor de subversao.

Com medo de perder seus negdécios ou de ter intervencdo
governamental, a industria cinematografica resolveu se autocensurar.
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Em 1922, todos os principais estudios e distribuidores se reuniram para
formar a Motion Picture Producers and Distributors of America (MPPDA,
que, apos a Segunda Guerra Mundial, virou MPAA ou Motion Picture
Association of America).

Para presidi-la, os chefoes dos estidios tiraram um membro do
alto escaldo do governo Warren Harding, o chefe dos correios, Will H.
Hays. Conservador, republicano e didcono presbiteriano, Hays era a
figura certa para melhorar a imagem da industria diante da sociedade
civil.

ApOs muitas conversas, Hays anunciou, em 1930, a criacdo de um
cédigo de autocensura, a ser posto em pratica em 1934. Boa parte das
gags da época - que focavam drogas, sexismo, insinuacoes sexuais e,
até mesmo, violéncia e a tematica da morte - estavam proibidas.

Famoso por desenhos mais anarquicos junto com seu parceiro e
socio Ub Iwerks, Walt Disney aproveitou a saida de seu amigo, em 1930,
para deixar mais a realizacdo de seus desenhos animados apenas na
mao de seus comandados. A ultima palavra tinha que ser dele ou de Roy
e, tal como qualquer outra empresa, criar linhas-guia para as
producodes, inclusive para Mickey que, afinal, levava a voz de Walt.

Assim, surge o bom mocismo, que se torna a marca registrada de
Disney, identificada enquanto a melhor forma de atender as
determinacées do Cédigo Hays. No entanto, Lantz, sem precisar se
arriscar a perder dinheiro e sem desobedecer as leis de autocensura,
conseguiu fugir de ser cépia de Disney.

Nascido em 1899, Lantz resolveu se transformar em realizador de
desenhos animados ao assistir Gertie the Dinosaur, de Winsor McCay.
ApOs ser estagiario no estudio de John R. Bray, vai para a California,
onde trabalha, principalmente, em agéncias de publicidade.

Em 1928, por causa das leis vigentes e da falta de patente, o
distribuidor Charles Mintz retira a personagem Oswald the Lucky Rabbit
de Disney e lwerks, e contrata Lantz para ser o diretor da série de curtas
do coelho. No entanto, com o advento do Mickey, o interesse por
Oswald diminuiu e a Universal resolveu, por um acordo, tirar Oswald de
Mintz e produzi-lo autonomamente.

Lantz continuaria sendo o diretor e, ao vencer o presidente da
Universal, Carl Laemmle, em um jogo de pdquer, ganhou os direitos
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sobre Oswald. Agindo nas lacunas do Codigo Hays, Lantz conseguiu
manter a diegese anarquica do coelho sortudo, tal como concebida por
Ub lwerks, e ter um relativo sucesso.

Tornando-se um estudio independente em 1935, Lantz comecou
a testar novas personagens, mas sem encontrar nenhum grande
sucesso. Reza a lenda, contestada por Maltin (1987, p. 168), que, em
1940, na lua de mel com sua segunda esposa, a atriz Grace Stafford,
Walter Lantz teve a ideia de criar Woody Woodpecker, baseado em um
pica-pau que estava perturbando o sono dos recém-casados.

E sabido que, ao montar seu estudio préprio, Walter Lantz tinha
como alvo rivalizar com Disney. Para isso, ele tentou copiar a estrutura
de negdcio do seu rival para aproveitar todas as boas licdes obtidas por
Walt.

Primeiro foi a obtencao das patentes de todos os personagens -
tal como feito com Oswald no jogo de poquer. Depois, Lantz queria
fazer desenhos animados musicais - tal como nas producdes Disney, o
metrOnomo era um instrumento essencial e visto nas mesas dos
animadores, tal como fotos de época comprovam -, mas O Seu
orcamento (e o da Universal, que distribuia seus curtas) nao permitia
pagar os direitos de um extenso leque de opcoes.

Depois, foi a vez de Lantz tentar realizar um desenho animado de
longa metragem, praticamente uma exclusividade da Disney desde Snow
White and the Seven Dwarfs, sobre a historia de Aladdin. No entanto, os
custos de producao eram proibitivos demais.

A solucdo foi montar uma turma de personagens, tal aquela
inaugurada por Disney ao criar amigos protagonistas de Mickey, tais
como Pluto, Pateta e o Pato Donald. Lantz acreditava que o seu Mickey
seria Andy Panda. Criado em 1939, Andy entrava na nova regra de
Lantz: s criar personagens pouco tradicionais.

Assim, Woody Woodpecker, sendo um animal pouco tradicional,
seria ideal para a turma de Andy Panda. Sua funcdo seria clara: a de
fazer a mesma “funcdao” de Donald - a de atrapalhar -, tal como bem
mostra o seu primeiro curta, Knock Knock, de 1940. No entanto, o
sucesso do coadjuvante superou o do protagonista e Woody se tornou o
chefe da turma.

Turma essa que, diferente daquela da Disney, s6 era composta
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por personagens nada tradicionais no desenho animado. Além de um
pica-pau e de um urso panda, Lantz criou uma gama de personagens
baseados em animais pouco usuais, tais como um urubu, um jacaré, um
pinguim, uma morsa, entre outros.

No entanto, como a turma era do politicamente incorreto e
maniaco Woody Woodpecker - e ndao mais do amavel (porém
ganancioso) Andy Panda -, o universo da turma de Walter Lantz era de
anti-herdis, onde a competicdo estava em quem passava melhor a perna
no outro e, no fim, os dois lados acabavam perdendo mais do que
ganhando.

Outra coisa que Lantz invejava em Disney era a sua retratacdo de
seres humanos. Na Branca de Neve, por exemplo, todas as personagens
humanas (e as animais também) tinham movimentos reais. Isso era
obtido ao filmar atores reais e depois rotoscopiar (em uma explicacao
enxuta, desenhar gravuras por cima de cada frame) as imagens.

Além disso, os humanos de Disney eram o ideal da beleza.
Principes, princesas e, até mesmo, a bruxa ma tinham a boa aparéncia
enquanto traco distintivo. Walter Lantz achou também que seus curtas
de animacao tinham que retratar humanos. No entanto, para isso, ele
achou valido misturar os animais antropomorfizados com personagens
humanas, algo s6 feito com certa frequéncia nos desenhos animados da
Betty Boop pré-Cdédigo Hays (o namorado de Betty, nos primeiros curtas,
era um cachorro antropomorfizado, mas a insinuacao de bestialismo era
inaceitavel para a autocensura).

Os humanos de Lantz eram o oposto daqueles de Disney. Feios,
pouco realistas, narigudos, seu traco parecia antecipar, em linhas
gerais, algo que seria colocado em pratica nos anos 1950 pela UPA e
pelas agéncias publicitarias de televisdao. No entanto, o importante aqui
ndo € apenas o traco, mas 0s grupos sociais retratados.

Nada de realeza ou personagens medievais distantes dos Estados
Unidos imerso nos anos 1940. Walter Lantz desenhou imigrantes
italianos e irlandeses, cowboys, bandidos, a mulher urbana de meia
idade, negros e indios norte-americanos.

Todos esses seres humanos - parias para a sociedade norte-
americana tradicional, que é definida pela sigla WASP [White anglo-
saxan protestant], ou seja, o branco de origem anglo-saxa e protestante

Espago Amerindiq Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 102-128, jan./ju@l12.



112
RAFAEL DUARTE OLIVEIRA VENANCIO - Protagonismo ddadios norte-americanos...

- entravam no jogo anti-heroico, colocados de igual a igual com os
animais antropomorfizados, especialmente com Woody Woodpecker.

Uma coisa é interessante de afirmar: a presenca dos indios norte-
americanos. Com o Codigo Hays, atitudes embebidas de preconceito
racial eram proibidas de serem retratadas nos filmes e desenhos
animados. No entanto, enquanto o negro comecava a ser retratado com
diferentes tramas, o indio foi sendo esquecido pela industria
cinematografica.

Entre 1940 e 1950, Walter Lantz foi um dos realizadores que mais
utilizaram indios em suas producdes. E, muito mais do que isso, ao
trata-los em pé de igualdade e protagonismo diante dos demais
personagens da diegese, garantiu um respeito inédito ao grupo social
diante do publico norte-americano.

Sioux animado: os indios norte-americanos e Lantz

De acordo com The Walter Lantz Cartune Encyclopedia (2010) e o
catalogo do Walter Lantz Animation Archive na UCLA (1998), ha
registros de dezessete desenhos animados de Lantz retratando indios
entre 1929 e 1972. Desses, apenas dois curtas sdao anteriores ao Woody
Woodpecker e nao fazem parte da chamada “Turma do Pica-Pau”, sendo
que todos os outros foram agrupados e reeditados sob essa alcunha
para exibicdao na televisao a partir dos anos 1950-60.

Esses quinze desenhos animados representam quase dez por
cento dos desenhos animados de Woody Woodpecker que apresentavam
indios enquanto protagonistas das historias, numero bastante alto para
a época. E dificil estimar um nimero exato de desenhos animados
realizados por Lantz em toda sua carreira, gracas as perdas de filmes
mais antigos; no entanto, podemos estimar que os dezessete desenhos
animados ocupem um espaco entre trés e cinco por cento de toda a sua
producao.

Os dezessete desenhos animados que temos registro sao: Beau
and Arrows (1932), Nellie the Indian Chief’s Daughter (1938),
Syncopated Sioux (1940), Boogie Woogie Sioux (1942), The Barber of
Seville (1944), Slingshot 6 7/8 (1951), Scalp Treatment (1952), Chief
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Charlie Horse (1956), [International Woodpecker (1957), Heap Bog
Hepcat (1960), Papoose on the Loose (1961), Sioux Me (1965), Horse
Play (1967), Fat in the Saddle (1968), Buster’s Last Stand (1970), Charlie
the Rainmaker (1971) e Indian Corn (1972).

Em Beau and Arrows (1932), o primeiro desenho animado de
Lantz com indios norte-americanos, ndo 0s encontramos enquanto
figuras humanas animadas. Sendo um desenho animado de Oswald the
Lucky Rabbit, os nativos sdao retratados enquanto fuinhas
antropormofizadas, bastante condizentes com a estética em preto-e-
branco do filme.

Retomando as historias western classicas, os indios sequestram a
namorada de Oswald e a colocam presa em um poste para o ‘“ritual
indigena basico” (ficar dancando em volta do tronco em uma danca
sincronizada). No entanto, aqui ha a diferenca. Com sua malandragem,
tipica dos protagonistas de desenhos animados da go/den age, Oswald
convence o chefe indigena a soltar sua namorada e, em uma atitude
conciliatoria incomum para as diegeses western da época, dao um beijo
nos dois lados da face do nativo. E interessante que esse chefe, ao
contrdrio dos seus comandados, parece menos fuinha e mais humano,
ja mostrando os tracos que Walter Lantz adotaria para caracterizar os
nativos norte-americanos.

Esses tracos seriam aprimorados em Nellie the Indian Chief’s
Daughter (1938). Nellie é uma interessante iniciativa, sendo uma das
tentativas de criar uma personagem feminina que pudesse concorrer
com Betty Boop, muito modificada e descaracterizada por causa do
Cédigo Hays.

No curta, Nellie, apesar de ser uma garota indigena, possui os
mesmos habitos que as garotas urbanas: escuta musica, tem fotos de
seus idolos (todos indios) em sua cabana-quarto e tem uma legiao de
fas tentando conseguir um encontro com ela. Tal como o chefe indigena
de Beau and Arrows, esses pretendentes ja possuem tracos indicativos:
faces com macas do rosto proeminentes e bochechas levemente caidas.
Além disso, o desenho animado é recheado de gags e ndao segregam o
indio, mas o integra - traduzindo até com certo respeito as diferencas
culturais - nos desejos sociais do pré-Segunda Guerra Mundial.

Mas, voltando para o traco, ficou claro que Lantz e seus
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animadores elegeram um povo nativo norte-americano determinado: os
Sioux, tal como seria revelado nos dois proximos desenhos animados, ja
coloridos, Syncopated Sioux (1940) e Boogie Woogie Sioux (1942).

Narizes retos e grandes, bochechas caidas e rosto queimado e
incisivo. Todos os indios de Lantz eram variacdes de Touro Sentado
(Thathdnka lyotake) e seus guerreiros da parte ocidental dos Sioux, os
Lakota. Nos dezesseis desenhos animados da Turma do Pica-Pau, que
incluem Syncopated Sioux e Boogie Woogie Sioux, sO 0s Sioux seriam
utilizados na representacdao nativa de Lantz. No entanto, as
consequéncias, evocacdes e implicacoes disso serdao analisadas na
préxima secao.

Continuando na diegese dos desenhos animados, Syncopated
Sioux possui claramente o0s nativos norte-americanos enquanto
protagonistas - nem Woody Woodpecker nem Andy Panda aparecem
nesse episddio -, e utiliza uma série de gags que, tal como no desenho
anterior de Nellie, ndo segrega os nativos do mundo urbano, mas
também nao os forca a adaptacao a civilizacao.

Esse movimento, que podemos considerar respeitoso - mesmo
que tratado em tons comicos, até por se tratar de um desenho animado
-, quando levado em conta a comparacao com outras histérias western
de seu periodo, é bem representado em Boogie Woogie Sioux, quando
ha a unido entre indio e jazz.

Apesar de ndo ser a musica dos nativos - fato utilizado enquanto
fator cOmico na diegese do desenho animado - o jazz estava, de certa
forma, posto enquanto paria social no mundo dos desenhos animados.
Com o Cddigo Hays em sua cola e querendo ampliar a fama de bom
mocismo, os estudios Disney favoreciam brutalmente a musica classica,
considerada mais instrutiva para as criancas e longe do clima de pecado
e boemia que o0 jazz passava nos anos 1930.

S6 que ndo havia nenhuma regra escrita no codigo de autocensura
da industria cinematografica que proibia o uso do jazz. Walter Lantz,
por sua vez, era um grande entusiasta do género musical. Em um
acordo com o dono da Universal, Carl Laemmle, e o musico e lider de
uma jazzband, Paul Whiteman, Lantz fez a abertura em desenho
animado do filme sobre Whiteman, King of Jazz (1930), estrelando Bing
Cosby, e, em troca, realizou o curta de Oswald the Lucky Rabbit, My Pa/
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Paul/ (1930), uma espécie de teaser do filme estrelando o famoso coelho
de desenho animado.

Além disso, Lantz realizou alguns desenhos animados avulsos que
apresentavam caricaturas de musicos famosos do campo. Imitando o
Gato Félix em Felix in Hollywood (1923), Oswald the Lucky Rabbit -
inspirado em Douglas Fairbanks quando estava nas maos de Disney e
Iwerks - revelou sua nova inspiracao em Al Jolson, a estrela do primeiro
talkie, The Jazz Singer (1927), no curta Hot for Hollywood (1930).

Lantz levava tao sério a sincronizacdo do som com a imagem do
desenho animado que nao relutava em copiar o método Disney de usar
o0 metronomo para coincidir tempo musical com tempo de animacao.
Fotos do estudio Lantz comprovam que os diretores e animadores
tinham metronomos em suas mesas quando iam transpor do storyboard
as cenas dos curtas.

The Barber of Seville (1944) é o desenho animado de Lantz que
mostra com plenitude o dominio desse método. Nela, Woody
Woodpecker assume uma barbearia e atende varios clientes ao som do
trecho mais famoso da 6pera homonima de Gioachino Rossini. Leonard
Maltin (1987) descreve bem a producao desse desenho animado,

The Barber of Seville € um excelente desenho animado
no qual Woody toma conta da barbearia de Tony e
coloca um par de clientes insuspeitos na navalha. O
segundo, um trabalhador da construcgao civil, pede pelo
“servico completo” e Woody comeca, entrando no clima
para barbear e cortar o cabelo ao cantar o “Largo el
Factotum” do Barbeiro de Sevilha. Sua performance
vigorosa dessa conhecida aria da o ritmo para as gags.
As acoes de Woody se tornam mais rapidas e furiosas
gquando a musica acelera; é uma perfeita mistura de
som e imagem. Quando tenta achar seu cliente, que
fugiu em panico, Woody se divide em trés, depois
guatro, e entao cinco figuras de si mesmo enquanto ele
grita por Figaro na famosa sequéncia, na qual os cortes
aparecem no ritmo de cinco ou seis frames cada (um
quarto de segundo!). O desejo do [diretor do curta,
recém-contratado pelo estudio, James] Culhane de
desenhar pantomima através da personagem nao foi
abandonado. Woody ¢é uma personagem rica e
visualmente expressiva nesse desenho animado. Suas
expressOes faciais, bem como suas agodes, estao
lindamente sincronizadas com a musica (MALTIN,
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1987, p. 170).

Nesse desenho animado musical, o primeiro cliente de Woody é
um indio, claramente baseado no Touro Sentado, denominado ChJef. O
ponto aqui é que ele nao é tratado enquanto civilizado - alias, podemos
até dizer que Lantz era contra a civilizacdo dos indios pelos moldes
WASPs, tal como pregava Washington, ja que em Heap Big Hepcat
(1960), a tematica principal do desenho é mostrar as dificuldades de
reintegracao (quase uma perda de espirito) de um indio “que fez
sucesso na cidade grande” -, e pode andar e aparecer em uma barbearia
em trajes tipicos sem causar um ruido no tecido social urbano (tal como
aconteceu com Injun Joe pela pena de Mark Twain).

O desenho animado seguinte de nossa lista, S/ingshot 6 7/8
(1951), é um desenho animado western de Woody Woodpecker. Em
1950, por causa de uma crise nos estudios Universal, que o estava
deixando em um periodo quase sabatico desde 1947, Walter Lantz nao
produziu nenhum desenho animado.

No entanto, em 1951, Lantz, com o seu novo estudio autbnomo e
tendo chegado a bons termos com a Universal, relanca o Woody
Woodpecker com Puny Express, uma tipica parodia dos westerns que
tratavam dos mensageiros a cavalo. O filme fez tanto sucesso que, nos
anos 1950, Woody quase se tornou um cowboy de tanto aparecer
trajado dessa maneira.

Foi nesse surto que S/ingshot 6 7/8 surgiu, mas aqui os indios
norte—-americanos ndo sao seres humanos animados. Aqui, o indio é
Buzz Buzzard, um antagonista de Woody, mas nao o vildao da historia. O
urubu funcionava para o pica-pau tal como, no Looney Tunes, o coiote
funciona para a ave papa-léguas, ou seja, ndo ha mocinhos e vildes
aqui.

A mesma coisa com Scalp Treatment (1952), onde o indio Buzz
Buzzard luta pelo amor de uma india norte-americana (essa € humana e
muito parecida com Nellie) com Woody. No final, nenhum consegue uma
vitoria cem por cento, ja que Woody teve que ficar sem nenhuma pena
para dar um longo cocar para a moca.

Interessante notar aqui que esse desenho animado possui o
mesmo nome de uma gag que aparece nos desenhos animados de Lantz
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sobre os nativos norte-americanos. Scalp Treatment é uma clara
referéncia ao costume indigena de tirar os escalpos de seus inimigos.
Como discutiremos na proxima secdo, Lantz da aqui um tom diferente
daquele adotado por Twain e outros nesta questao.

Em Chief Charlie Horse (1956), novamente, Woody ndo se
encontra nos melhores dos cendrios quando resolve trabalhar enquanto
comerciante de artefatos “indigenas” criados por ele. Ele acaba se
envolvendo com um xerife trapalhdo e um indigena bandido, cujo crime
foi Scalping Rose Bow/ Tickets (uma piada entre tirar o escalpo de Rose
com roubar ingressos para algum jogo no Rose Bowl), outra referéncia a
classica gag.

No entanto, mesmo nesse raro caso de caracterizacdo de um
indigena enquanto criminoso, Woody coloca sua prépria ordem e,
enganando os dois - especialmente o xerife -, consegue retornar ao
cotidiano (indio solto e o xerife prendendo a estatua de madeira), mas
dez mil dolares mais rico.

Em /nternational Woodpecker (1957), Woody conta a histéria do
mundo e, quando chega a conquista do Oeste americano, faz uma das
melhores criticas, utilizando como base Stagecoach, a esse movimento
da historia norte-americana. Compelido ao Go West, Woody volta cheio
de flechas para a Costa Leste e recebe o recado: “Melhor ir de trem na
proxima vez”. Nada de heroismos baratos ou historias de superacao
diante da “ameaca” indigena.

Esse desenho animado possui outra caracteristica digna de nota.
Talvez pela primeira vez nos desenhos animados classicos, a hamorada
do protagonista - Mickey tinha Minnie, Oswald a sua coelhinha e Woody
tem a Winnie Woodpecker - leva a melhor no final do desenho animado,
dando uma surra em Woody por causa do mau tratamento historico dos
homens diante das mulheres (representado no inicio do desenho
animado pelo “flerte” entre pica-paus da caverna).

No anteriormente referido, Heap Bog Hepcat (1960), vemos uma
critica feroz e comica contra o indio civilizado nos padroes WASP.
Desvinculado de sua cultura por causa das maquinas e da riqueza do
“homem branco”, o indio chordo deixa de ser pretendente da bela india
(e perde seu carro) para Woody.

Papoose on the Loose (1961) é um bonito desenho animado sobre
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a relacdo pai-filho em uma aldeia aldeia nativa americana. Bem ao estilo
dos desenhos animados que surgiram nos anos 1950 com a UPA,
utilizando gags familiares, a iniciacdo dos indiozinhos a vida adulta é
retratada dentro de bons parametros culturais (ndao ha referéncia a
cultura WASP), e nem por isso deixa de trabalhar o universal “pai se da
mal para o filho se dar bem”, um paradigma do desenho animado.

Sioux Me (1965) é mais um representante de um ano recheado de
westerns na Turma do Pica-Pau, talvez influenciado pelo reviva/ do
género com o0s Spaghetti Westerns. Aqui, Woody e Fink Fox sao uma
dupla de malandros que tenta se dar bem em cima de um chefe Sioux.
Tal como o verbo e a prerrogativa dos desenhos de Lantz ja nos fazem
deduzir, s6 tentam se dar bem, sobrando um scalp treatment para Fink.

Em Horse Play (1967), vemos Woody e seu cavalo Sugarfoot
tentando se passar por membros de tribo indigena para tentar salvar o
escalpo e a vida do cavalo. Por ndo gostar de Sugarfoot, o indio é
punido comicamente, sendo a Unica vez que um nativo “se da mal”
sozinho nos desenhos animados de Walter Lantz.

Fat in the Saddle (1968) é uma espécie de remake de Puny Express
(1951). S6 que, sem a tematica dos bandidos, Woody Woodpecker e
Sugarfoot encontram um indio que gosta de colecionar selos e, em um
acidente de “transito”, acaba se encontrando com a dupla de
mensageiros. No fim, o indio se torna uma espécie de “coiote” da dupla
“papa-léguas”, que culmina em um fim sem vencedores.

O nome de Buster’s Last Stand (1970) é uma clara referéncia aos
Sioux e a vitéria deles na Batalha de Little Bighorn. No entanto, o
desenho animado conta a historia de um indio que tenta criar um cocar
com o topete de Woody Woodpecker para ganhar o concurso e casar
com a filha do chefe.

Novamente, aqui ha o retorno da férmula “coiote-papa-léguas”.
No fim, os dois viram amigos e Woody ajuda o indio a criar um cocar
“maluco” (com esquilos e rodas gigantes). No fim, o indio apaixonado
casa com a filha do chefe que é, na verdade, uma feiosa, e o chefe
indigena adota o Pica-Pau como grande amigo.

Charlie the Rainmaker (1971) é uma parddia de Boogie Woogie
Sioux, mas aqui é o urso Beary que tenta aprender a danca indigena da
chuva, totalmente caracterizado enquanto um nativo norte-americano.
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A gag do fracasso é a grande tematica aqui.

Por fim, /ndian Corn (1972) é o ultimo desenho com a tematica
nativa norte-americana, produzido no ultimo ano de Walter Lantz na
animacdo. Ha aqui o abandono da tatica “coiote-papa-léguas” e o
retorno as gags sobre scalp treatment com Woody, Buzz, e o pai e filho
de Papoose on the Loose. No entanto, em uma virada indicando
mudanca de tempos, o pequeno indio é o Unico prejudicado na histéria,
por nado ter seguido as determinagdes da cultura indigena.

Tendo descrito todos esses desenhos animados, podemos partir
para analise do protagonismo dos indios norte-americanos no trabalho
filmico de Walter Lantz. Para isso, temos que ir além da diegese indicada
e ver os vinculos sociais através do arcabouco tedérico composto pelos
conceitos de dispositivo e férmula.

Agindo no Mundo da Vida: férmula e dispositivo

A nocao de dispositivo foi cunhada por Jean-Louis Baudry (1975)
em Le dispositif: approches métapsychologiques de [l'impression de
réalité. Em suma, o dispositivo é a visao do cinema enquanto

um sistema constituido de trés niveis articulados: 1) a
tecnologia de producdo e exibicdo (camera-projetor-
tela); 2) o efeito psiquico de projecao-identificacdo e o
ilusionismo; 3) o complexo da Industria Cultural como
instituicdo social produtora de um certo imaginario
(BAUDRY apud AUMONT, 2004, p. 46).

Muito mais do que dar continuidade ao debate Adorno-Benjamin,
em seu terceiro ponto, o dispositivo por Baudry dialoga com outros
conceitos irmaos que compartilham o mesmo nome. Na maioria deles,
especialmente naqueles compartilhados por pdés-estruturalistas e pos-
modernos, o dispositivo implica dois fatores cruciais para sua operacao:
uma questdo de poder (controle, seducao, legitimacdao) e uma questao
de linguagem (discurso, escritura).

Mas como isso se relaciona a féormula do desenho animado, o
mecanismo linguistico préprio de cada realizacao do campo? Ora, antes
de partir para a resposta dessa questdao central, seria interessante
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esmiucar, usando um processo de inter-relacdo teodrica, os trés pontos
do dispositivo.

O primeiro deles sao as questdoes de concretizacao da pratica
midiatica audiovisual: camera-projetor-tela. Aqui, o que esta em jogo
sdo questoes da Arte e da Estética, o do como fazer e de que forma
apresentar.

Ja o segundo, o efeito psiquico de projecao-identificacio e o
ilusionismo, ja significa as questdes de interacdo e recepcao com o
publico. Sao questées da Cultura, do privado, do interpessoal, da
constituicdo individual e social da psique.

Por fim, o terceiro ponto, da Industria Cultural, esta nas questoes
que chamamos sistémicas. E a relacdo do produto audiovisual ndo sé
com a Economia, com a Politica do seu tempo, mas também com as
ideologias.

Interessante notar que o segundo e o terceiro ponto se relacionam
com a constituicio dual das formas de agir no mundo - suas
racionalidades, seus movimentos de Aufklarung -, para Jirgen
Habermas (2001). E o jogo entre a acdo comunicativa (par do segundo
ponto) e acdo instrumental (par do terceiro ponto).

Essa racionalidade dupla, onde uma legitima/modifica a outra,
parte da distincdo habermasiana, dos conceitos hegelianos do periodo
de lena, entre trabalho (racionalidade/acdao instrumental) e interacdo
(racionalidade/acao comunicativa).

A acdo instrumental é a racionalidade regida por regras técnicas
apoiadas no saber empirico. Isso implica numa teleologia, ou seja, em
previsdes sobre o mundo que implicam na escolha de estratégias. Sao
essas estratégias analiticas que montam toda a gramatica social na qual
vivemos. A Politica, o Estado, a Economia, as ideologias do mundo estao
neste campo, pois elas possibilitam a reproducao material da sociedade.
A parcela do mundo regida pela acdo instrumental, Habermas (2001) da
0 nome de Sistema.

Ja a acao comunicativa esta calcada na interacao simbolicamente
mediada, em poucas palavras, no cotidiano social. E o campo da
tradicdo, da cultura, da fofoca, da familia e do socialmente
compartilhado. A validade de qualquer coisa neste campo depende do
acordo mutuo proporcionado pela intersubjetividade, envolvendo
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intencoes e reconhecimento geral das obrigacdes.

Com isso, a acdo comunicativa é “orientada para o entendimento e
ndao para a manipulacdo de objetos e pessoas no mundo em vista da
reproducao material da vida (como € o caso da racionalidade
instrumental)” (NOBRE, 2004, p. 56). E o espaco do chamado Mundo da
Vida, do vivido cotidiano.

As duas racionalidades - a acdao instrumental e a acao
comunicativa -, em interacdo, vao desenhando a realidade das relacoes
sociais contemporaneas. No entanto, ha algo cuja racionalidade
normalmente foge do Sistema e do Mundo da Vida. Isso, para os criticos
de Habermas, é o campo da Arte e suas regras préprias. Essa
racionalidade artistica é o ponto-chave do primeiro ponto do
dispositivo, utilizando uma légica bem préxima daquela atribuida a
palavra estética desde a Escola de Wolf e consolidada por Hegel.

Com isso, ao destrinchar o conceito de dispositivo, ampliando-o,
nos deparamos com o seguinte quadro, dividindo o dispositivo em
longos trés ramos onde cada ponto-chave de sua definicdo se relaciona
com uma racionalidade e seu campo de acao:

Quadro 1: O conceito de dispositivo e seus campos de agao.

Pontos-chaves Racionalidade Campo de Acégq
Céamera-projetor-tela Arte/Estética Outras obraartke
Dispositivo Interacéio psiquica Mundo da Vida Cultura e Cotidiar
Inddstria Cultural Sistema Politica e Economia

Fonte: Elaboragao do autor a partir de Baudry (1975) e Habermas (2001).

Dessa forma, o conceito de dispositivo mimetiza a prépria
sociedade em si, mostrando a relacdo intrinseca entre as trés
racionalidades. Tal como as trés partes de um né borromeano, Sistema,
Mundo da Vida e Estética, estao inter-relacionadas e cada um desses
elos sustenta os demais. Sem um deles ndo ha nada, ndo ha mais o no,
ndao ha mais a sociedade.
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Assim, qualquer desenho animado acaba priorizando um desses
trés campos para tentar se fixar enquanto pratica midiatica relevante no
todo social. Ora, sabemos que ele se fixa através do mecanismo
linguistico que denominamos férmula (syuzhet) do desenho animado.
Syuzhet define, normalmente, aquilo que chamamos de trama (p/ot), ou
seja, o arranjo narrativo, o movimento sintagmatico da apresentacdo e
da historia a ser contada. Isso faz Bordwell (1997, p. 50) chama-la de
arquitetonica da narrativa.

No entanto, a traducdo “trama” para syuzhet reduz muito a
capacidade metalinguistica do termo. O syuzhet ndao é apenas uma
trama qualquer, ou mesmo uma trama Unica de um dado filme ou
produto audiovisual. Ele, principalmente se pensarmos em producoes
seriadas ou em praticas com amplo campo intertextual (ambas
presentes no desenho animado), ganha o status de receita.

Tal como uma receita de bolo, o syuzhet precisa de uma ordem
definida de componentes que, em si, podem ser trocados por outros
similares. E como em uma receita de bolo. Nio podemos colocar o
fermento depois que a massa foi ao forno, mas podemos trocar o
chocolate por laranja para mudar seu sabor.

E através dessa receita, a formula, que o desenho animado age no
dispositivo, priorizando um campo de acdo, uma racionalidade. Tendo
isso em vista, é necessario voltar nossos olhos para o objeto de estudo
em questao do presente trabalho, a presenca dos nativos norte-
americanos em Walter Lantz.

Uma caracteristica aqui é decisiva: a utilizacdo quase total do
Lakota Sioux, representados por variacdes dos tracos fisiondmicos de
Touro Sentado e de seus guerreiros. A escolha aqui é socialmente
positiva, porque a tribo, além de nado ser inventada ou extinta, possui a
fama de brava gracas a dura derrota que impos a Cavalaria norte-
americana, comandada pelo General Custer, em Little Bighorn.

Caracterizando-o0s positivamente, os indios nativos norte-
americanos ganham um voto de confianca de Walter Lantz, tal como
seus todos personagens. Assim, todos eles podem entrar na grande
formula do criador de Woody Woodpecker: a demonstracao de um outro
cotidiano.

A formula aqui é simples: se Disney cansa em esbanjar bom
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mocismo, Lantz tenta ser o negativo permitido pelas regras da época.
Assim, ha uma construcdao de anti-herdis com defeitos que os tornam
mais humanos (ou mais préoximos dos desejos humanos) do que os
personagens Disney (exceto em alguns filmes Disney que acabaram
escapando do controle de qualidade do realismo, tal como 7he Three
Caballeros, de 1944, realizado longe dos olhos de Walt).

Assim, 0s nativos norte-americanos sao integrados em um mundo
muito mais potencialmente préximo do nosso, e sem precisar ser um
civilizado, tal como indicava Washington. Apesar de Woody ser o
protagonista, suas derrotas também eram celebradas com o riso da
plateia.

Com isso, algumas piadas de mau gosto funcionam
dessimbolizando marcos de terror na sociedade norte-americana. Um
exemplo disso é o scalp, o ato indigena de tirar o escalpo. Tanto em
Cooper como em Twain isso era tratado como uma violéncia extrema,
um ato que colocava em duvida a prépria natureza do indio que o
praticava. Ja nos desenhos da Turma do Pica-Pau, a gag tirava todo o
poder de horror ao vincula-lo ao préprio topete de Woody, um traco
caracteristico e uma gag constante.

Lantz fez isso com a anuéncia do proprio Coédigo Hays, que nunca
o importunou sobre isso. Mesmo com o inicio da veiculacao dos curtas
de cinema na televisao, em 1950-60, Lantz sofreu alguns cortes,
especialmente nas cenas de alcoolismo (que s6 seriam retomadas nos
anos 1980) ou que indicavam alguma conduta psicotrépica, mas nada
que afetasse a scalp treatment gag.

Com o passar dos anos, o que era pioneiro em Walter Lantz, ou
seja, essa insercdo em um universo diegético equanime se mostrou
enquanto tendéncia no Mundo da Vida, deixando de ser uma marca
propria do realizador para ser aceito enquanto tematica comum. Os
indios podiam ser protagonistas e imersos sem precisar serem
civilizados ou tratados enquanto vilées por causa de sua natureza.

Assim, enquanto pioneiro, Lantz pode ser considerado enquanto
um construtor de um legado midiatico dos nativos norte-americanos.
Alguém que deu visibilidade normal a esses povos quando muitos
tinham receio de fazé-lo.
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Contemporaneos e o legado: indios norte-americanos e seu
protagonismo

Muito do legado de Walter Lantz foi construido, tal como é tipico
da cultura proporcionada pelos meios de comunicacao desde os tempos
da reprodutibilidade técnica, juntamente com a exibicio de seus
desenhos animados. Enquanto o western tradicional, mesmo com a
revitalizacdo proporcionada por John Ford e seu Stagecoach, ainda
caminhava relutantemente acerca da questdo indigena, duas outras
realizacoes audiovisuais tomavam a mesma decisao de Lantz.

O primeiro exemplo disso é The Lone Ranger. Inicialmente, uma
novela radiofénica de 1933, logo foi transformada em um seria/ (série
de curtas cinematograficos) produzida pela Republic, em 1938. Apesar
da histéria ser sobre um 7exas Ranger misterioso e justiceiro, a historia
traz Tonto, considerado o primeiro protagonista indio digno de nome.

No entanto, isso possui algumas observacbes. Tonto -
representado por um shakespeariano no radio, mas por um indio no
serial (Chief Thundercloud) - nao tinha o papel definido como um
sidekick, companheiro do herdi, até porque, tal como dizia o nome, o
heroi era um /one ranger, solitario.

Tonto estava mais para o mordomo do Batman, Alfred, que era de
grande ajuda para manter a identidade secreta de Bruce Wayne, sendo
apenas um sidekick ocasional (denominado a/de). Seria com o spinoff da
série sobre o sobrinho do Lone Ranger, The Green Hornet, que
achariamos a figura do sidekick-mordomo com Kato (imortalizado na
TV por Bruce Lee).

Na série de TV, em 1949-57, com o ator mohawk Jay Siverheels,
que Tonto recebeu um melhor destaque. S6 que a falta de critério em
definir Tonto enquanto um legitimo s/idekick estereotipou a personagem
tal como um “Pai Tomas” indigena, deixando a série e Siverheels no
ostracismo. Tonto tinha o erro de ser civilizado demais, contrariando a
caracterizacdo ja posta em pratica por Walter Lantz.

No entanto, é indiscutivel o ganho social que Tonto proporcionou
a representacao midiatica dos indios norte-americanos. Era uma das
poucas realizacdes /ive action que arriscava colocar um indigena em tal
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posicao de destaque na diegese.

Mas seria apenas com o nosso segundo exemplo, o revival/ do
western pelo Spaghetti Western , nos anos 1960, que os indios
realmente poderiam seguir, no mundo do /ive action, a moda dos
desenhos animados de Walter Lantz, e fugir seja da maldade natural dos
livros do fim do século XIX, seja da subserviéncia de Tonto. No entanto,
0 Spaghetti Western tinha uma peculiaridade diegética.

Umberto Eco, ao analisar as diferencas entre a trama classica
Edipo Rei e o enredo espetacular moderno Stagecoach, afirma que no
filme de John Ford tudo ocorre no nivel do enredo. Assim, “nao ha
nenhuma tentativa de analise psicoldgica, cada carater ja vem definido
do modo mais convencional possivel, e cada gesto é milimetricamente
previsivel” (ECO, 1991, p. 22).

Tal como o romance popular, o filme vem para abrandar as
expectativas do publico, tornando-se “antes de tudo ‘popular’ porque
[é] ‘demagodgico’” (ECO, 1991, p. 23). No entanto, a féormula de
Stagecoach é levada ao extremo na producdao europeia do género
conhecida como Spaghetti Western.

Esse subgénero é caracterizado como uma forma de simplificacao
do enredo do western tradicional. Essa afirmacdo tem como metafora o
dialogo de John Ford com Burt Kennedy, onde o ultimo resume a
formula do Spaghetti Western como “sem histéria, sem cenas. SO
matanca” (KENNEDY apud FRAYLING, 2006, p. 35).

Esses filmes ndao eram apenas sucesso de bilheteria, mas
adocavam a cena alternativa-revolucionaria que desencadearia em
1968. Entre as perguntas da época, citadas por Frayling (2006), duas
sdo as melhores caracterizadoras do fendmeno do Spaghetti Western:

Podia o cinema popular (distinto do trabalho artistico
de Godard, Godard e Godard) ser realmente politico?
(...) Porque o "momento” dos Italian Westerns agradou
tanto as criangcas de Marx e Coca-Cola na Europa,
especialmente a geragao de Maio de 19687 (FRAYLING,
2006, p. XV).

Aqueles filmes mal-feitos, distantes de Hollywood, comecaram a
ser o maior destaque nao s6 em suas terras natais, mas em toda cena
norte—-americana, mesmo fora de Berkeley. Eles eram uma alternativa,
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um grito de basta ao western tradicional, que pregava o ode ao bom
MoCo e o preconceito contra grupos marginalizados. No Spaghetti
Western, o herdéi era o anti-heréi (ou mesmo o inimigo) para o
mainstream do WASP norte-americano: o bandido, o cacador de
recompensas, o mexicano, o mercenario, o outsider e o nativo norte-
americano.

Assim, algo que era um alternativo comercial lancado fora do
grande centro de producdao ganhou status de revolucionario. Assim, tal
como Woody Woodpecker, o Spaghetti Western se caracterizava por um
universo de anti-herdis onde os indios norte-americanos poderiam
existir como uma representacao filmica equanime com os outros grupos
étnicos e sociais.

Os desejos humanos eram mais bem vistos nessas producdes do
que seus rivais na Disney e nos seguidores de John Wayne e John Ford.
E, por um critério historico - nao sé por anterioridade, mas também
porque Woody Woodpecker e o lado surreal (e escondido) de Donald
faziam amplo sucesso fora dos Estados Unidos, especialmente na
América Latina e Italia -, podemos até falar que Walter Lantz antecipa
muito o que elogiariamos nas telonas com Sergio Leone, Sergio
Corbucci, entre outros.

E claro que o surgimento de filmes tais como Dances With Wolves
(1990), The Last of the Mohicans (1992) e Geronimo (1993) pode ser
considerado como a grande ascensao nativa norte-americana ao cinema
- tal como o longa Disney Pocahontas (1995) para o desenho animado -,
e estes sdo grandes exemplos enquanto representacdo positiva.

No entanto, ndo podemos esquecer a alta romantizacdo da figura
indigena nesses filmes citados. Implica, no limite, em uma relacdo social
da figura midiatica do indigena enquanto pertencente a um mundo de
fantasia, normalmente considerado o objetivo de Hollywood e grande
lema de Walt Disney.

S6 que, com Walter Lantz e os Spaghetti Westerns, os indios
possuem uma ponderacdao melhor na sua entrada no Mundo da Vida. E
aqui é interessante colocar: € melhor, para a representacao desses
povos nativos norte-americanos, a formula romantica no Mundo da Vida
(que, por sua vez, implica em uma férmula sistémica de ndo agressao ao
mainstream do politicamente correto) ou a ampla insercao na férmula
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anti-herdica no Mundo da Vida, onde os indios sao dignos de nossa
atencdo tais como quaisquer personagens, com todas suas
peculiaridades culturais (mesmo que tratadas ao limite)?

Se a pergunta acima nao cabe resposta, podemos, no entanto,
seguir um pequeno raciocinio. Raciocinio esse que segue pelo caminho
da pluralidade. Ora, em um mundo romantico, a bipolaridade do bem-
mal sempre serd evidente. Os tons de cinza sdo sempre os anti-herois
da paleta de cores.
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