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RESUMO: 4 arte coussiouar ou Kusiwa pertence ao povo Wajdpi e integra seu repertorio
cultural. Aparentemente circunscrita ao grafismo corporal, vem a expressar muito mais que
padroées graficos, como também a cosmovisdo, as crengas e as praticas xamanisticas do povo
através de narrativas orais. No inicio do século XXI ela foi considerada patrimonio da
humanidade pela Unesco e tal fenomeno pareceu indicar um deslocamento da condi¢do de
“outro”, exotico e exogeno, para o reconhecimento da indianidade. Mas o processo de
patrimonializacdo da arte Kusiwa revela, em esséncia, a resisténcia dos Wajapi, da mesma forma
que a apropriagdo de ferramentas do mundo contempordneo para registrar e salvaguardar seu
patrimonio imaterial. Assim, nesse artigo partimos dos relatos etnogrdficos de viajantes
oitocentistas para adentrar a historia do tempo presente, considerando que essa trajetoria de
reconhecimento da arte Coussiouar ndo se traduz em um percurso linear e sem ressalvas, mas,
sobretudo, em um enfrentamento contempordaneo epistémico de alteridade, poder e de
patrimonializacdo das diferencas.
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ABSTRACT: The coussiouar art belongs to the Wajapi people and integrates its cultural
repertoire. Apparently circumscribed to body graphics, it comes to express much more than
graphic patterns, as well as the cosmosview, the beliefs and the shamanistic practices of the
people through oral narratives. At the beginning of the 21°' century it was considered a world
heritage by Unesco and this phenomenon seemed to indicate a shift from the condition of “other”,
exotic and exogenous, to the recognition of indianness. But the process of patrimonialization of
Kusiwa art reveals in essence the resistance of the Wajapi as well as the appropriation of tools
of the contemporary world to record and safeguard their intangible heritage. Thus, in this article
we start from the ethnographic accounts of nineteen™ century travelers to enter the history of the
present time, considering that this trajectory of recognition of Coussiouar or Kusiwa art does not
translate into a linear and unqualified journey, but above all, in an epistemic contemporary
confrontation of otherness, power and patrimonialization of differences.
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Arte Kusiwa, uma questao de cultura

Nos Wajdpi usamos essas pinturas para enfeitar,
proteger e fortalecer os nossos corpos. Cada pintura que
usamos tem seus préprios donos que sao os seres que
usaram primeiro aquela pintura. Por isso nao podemos
usar as pinturas de qualquer jeito3.

Para além de enfeitar, proteger e fortalecer, Coussiouar ou,
simplesmente, Kusiwa aparece de forma recorrente acompanhada de
complexos adjetivos como “arte”, “marca”’, “pintura”’, “grafismo” e
“desenho”, sempre com a finalidade de atribuir significado e sentido ao
vocabulo. O povo Wajapi compreende Kusiwa como o repertorio
codificado de padrdes graficos que decora e colore o corpo e os objetos.
Mais detalhadamente, esses padrdes ultrapassam a nocao estética e
alcancam a cosmologia e as crencas religiosas, conforme explicita o
Dossié Expressdo grdfica e oralidade entre os Wajdpi do Amapad, do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional:

A tradicdo grafica que os Wajapi do Amapa denominam
kusiwa aplica-se a decoracdo de corpos e objetos,
envolvendo técnicas e habilidades diversificadas, como o
desenho, o entalhe, o trancado, a tecelagem, etc. Sua
funcdo principal, no entanto, vai muito além deste uso
decorativo, pois o manejo do repertério de padrdes
graficos € um prisma que reflete, de forma sintética e
eficaz, a cosmologia deste grupo, suas crencas religiosas
(IPHAN, 2006, p.12).

Os Wajapi pertencem ao grupo macro linguistico Tupi, da familia
Tupi-Guarani e situam-se atualmente na Amazonia setentrional, em uma
regiao que se estende do rio Jari, no sul do estado do Amapa (Brasil), até
a margem esquerda do rio Oiapoque na Guiana Francesa (Franca).
Contudo, os estudos de etnologia e antropologia histérica demonstraram
que estes sdo originarios da margem direita do rio Amazonas,
especificamente da “volta grande” do baixo rio Xingu, nas proximidades
da cidade de Altamira/PA, de onde principiaram “um movimento
migratorio” no inicio do século XVIII que confluiu, paulatinamente, a
regiao onde hoje vivem, qual seja, as cabeceiras dos rios Jari e Oiapoque
(GALLOIS, 1994, p. 09 - 15).

No século XIX foram identificados como Indiens Oyampis e situados
pelos relatos dos expediciondrios franceses Jules Crevaux (1882 e 1883)
e Henri Coudreau (1887 e 1893) na grande regido do platdé das Guianas.
Todavia, antes mesmo ja estabeleciam relacdes de contato intermitente

3 Esta frase esta citada no Mosikoa'y rd ké — Plano de Agdo Wajipi e se refere a “Kusiwara, nossa pintura
e pintura dos animais” (SZMRECSANYI e KAHN, 2012, p.16).
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com o “mundo ndo indigena” dos balateiros, garimpeiros e gateiros.* A
lideranca e professor indigena Viseni Wajapi (2019, p.28) expde a
fragilidade destas relacdes historicamente invasivas:

Os exploradores ha muitos anos e ha muito tempo
vinham invadindo o territério Wajapi, circulavam pelo rio
Jari e pelo rio Amapari. Chegavam exploradores de pele
de animais, cacadores e tiradores de ouro que sao os
garimpeiros, cada vez mais vinham nao indios de varios
outros lugares. Noés, Wajapi, tinhamos medo deles, pois
todos estavam armados e nds ndo queriamos brigar com
eles, ndo conseguiamos cacgar sozinhos, tinhamos medo
dos invasores. Todas as familias se mudavam de aldeia
devido a pressdo destes exploradores em nosso
territério, mas assim mesmo, fugindo deste contato, os
nao indios alcangavam onde estavam as familias. Esses
exploradores eram os gateiros, que sao os cagadores de
jaward (onga), maracaja (gato-maracaja) e taitetu
(caititu). Costumavam cacar para tirar a pele dos
animais para a venda no Brasil e no exterior.

Pode-se dizer que hoje a arte Kusiwa adquiriu uma representacao
de resisténcia, de politica, de poder e de indianidade em face ao mundo
ocidental. Em uma perspectiva historicista, este artigo se dedica a discutir
a presenca da arte Coussiouar ou Kusiwa dos Wajapi nas narrativas
escritas oitocentistas dos viajantes franceses Crevaux e Coudreau e que
entraram em contato com aldeias Wajapi no final do século XIX, durante
expedicoes cientificas patrocinadas pelo governo francés, no entao
territério do Contestado franco-brasileiro.® Foi Crevaux quem produziu
um dos primeiros registros escritos sobre a cultura grafica desse povo.
Portanto, de mera “curiosidade” etnografica como se apresentava na visao
dos viajantes europeus, a arte Kusiwa adquiriu em 2002 amplo
reconhecimento e visibilidade como patriménio do Brasil e da
Humanidade através do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) e da Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO), respectivamente.

4 Balateiro consiste em uma expressdo recorrente entre 0s povos autoctones que vivem nas terras indigenas
demarcadas e homologadas do Amapa e norte do Para para se referir aos ndo indigenas que contatavam em
seus territorios e territorialidades e que subiam os rios em busca do latex da arvore balateira ou Manilkara
bidentada (CARVALHO e SILVA, 2017). Esses balateiros tinham o objetivo de extrair e confeccionar a
balata: “A balateira faz parte da familia das sapotaceas, assemelha-se a magaranduba (Manilkara huberi)
e, fornece madeira nobre de excelente qualidade, mas tem sido historicamente visada pelo seu latex. Dotada
de propriedades semelhantes as da seringa (elasticidade e ductibilidade), esse latex tinha como principal
destino econdmico as industrias dos Estados Unidos da América e Inglaterra que produziam e financiavam
estoques bélicos para a manutengdo da Segunda Guerra Mundial” (SILVA, 2018, p.266).

5> O Contestado franco-brasileiro consiste num episodio historico que se refere ao impasse de dominagéo
territorial e politica entre Franca e Brasil sobre a denominada “Guiana brasileira”. Teve suas origens numa
disputa historica entre franceses e portugueses assumida pelos brasileiros frente aos estranhamentos
geopoliticos. No ano de 1900 encerrou-se esse impasse regional com a arbitramento decisivo e favoravel
da Suica ao Brasil, que passa desde entdo a ter plenos poderes politicos sobre as terras situadas a margem
direita do rio Oiapoque (RIO BRANCO, 2008).
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Os Wajapi foram oficialmente contatados pelo 6rgao indigenista
brasileiro da Fundacdo Nacional do indio (Funai) em 1973, que visava a
promocdao da abertura da Rodovia Perimetral Norte, BR-210, que
atravessaria a Amazonia setentrional, de leste a oeste, desde as terras
dos Wajapi no Amapa até as terras dos Yanomami em Roraima. Esses
povos indigenas eram considerados pelo indigenismo da época como de
recém contato. Portanto, os impactos de um projeto desenvolvimentista
em tempos de Ditadura Civil-Militar (1964-1985) nas terras deles poderia
e veio a trazer consequéncias graves a saude e a organizacao social dos
Wajapi e dos Yanomami. Por diversos motivos que nao serao aqui
explorados, a construcao da Perimetral Norte estacionou os trabalhos em
1976, impondo ao povo Wajapi, assim como aos Yanomami, a tessitura
de novas relacbes com os karai ké® na luta pelo direito de viver
autonomamente em suas terras.

Os Wajapi apresentam formas variadas de se organizar socialmente
e, embora estejam articulados como grande povo, se dividem em cinco
subgrupos (wand), que tem seus chefes principais exercendo papéis com
autonomia entre si. No ano de 2017, um sentimento antagdnico alcancou
o cotidiano das aldeias Wajapi. Ao mesmo tempo em que conquistavam a
“revalidacao” da arte Kusiwa como patrimonio imaterial do Brasil (IPHAN),
surgia a apreensao pela ameaca iminente de um Decreto presidencial que
extinguiu a Reserva Nacional do Cobre e Associados - RENCA. Tal Reserva
esta localizada na area em que as terras Wajapi estdao inseridas.” A
extincdo da RENCA teria como resultado alavancar a exploracao mineral
e outras atividades que poriam em risco a vida nas aldeias, posto que
trariam consigo diversos problemas ambientais e sociais conhecidos do
passado historico e recente dos Wajapi. Felizmente, apds pressoes do
povo e das organizacbes governamentais e nao governamentais, o
Decreto foi revogado.

A arte Kusiwa expressa diferentes aspectos da sociedade Wajapi.
Ensinados desde a infancia, os desenhos Kusiwa sao transmitidos
oralmente, sendo necessaria a memorizacao dos repertorios desses
desenhos como também as regras de seus usos. O repertério da estética
Wajapi é muito diversificado, contando com aproximadamente 21
padroes (motivos) que se transformam de forma dindmica com
constantes introducoes de novos elementos, enquanto outros podem
entrar em desuso ou se modificar através de variantes. Essa padronizacao
artistica, compreendida como bem cultural, ndao se refere a produtos
fixos, finalizados, mas em desenvolvimento continuo, agregando novos
significados e sentidos para seus detentores (IPHAN, 2006, p.19).

Segundo consta no Parecer Técnico Regional que instruiu o
processo de registro da arte Kusiwa do IPHAN, o povo Wajapi recebeu
apoio, a partir de 1992, de instituicoes nacionais e internacionais que 0s
ajudaram e capacitaram para participacao ativa na defesa de sua cultura,
frente as adversidades que enfrentam do mundo externo. Esses apoios os
levaram a cambiar perspectivas ocidentais no ambito cultural a tal ponto

¢ Expressdo na lingua Wajapi para se referir aos ndo indigenas.
7 A Terra Indigena Wajapi foi demarcada e homologada em 1996.
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gue, se antes os Wajapi eram etnografados pelos nao indigenas, a partir
de entao comecaram, eles proprios, a falar sobre si, a produzir materiais
que abordam seu mundo, o mundo Wajapi, cenario esse que pode ser
compreendido como autoetnografia, expressao para descrever uma
pesquisa em que os membros de determinada sociedade narram,
registram e escrevem sobre sua prépria cultura. Essa autoetnografia do
povo Wajapi esta materializada nas varias publicacdes realizadas por eles,
em sua lingua, inclusive, como por exemplo nos livros que versam sobre
seus conhecimentos tradicionais. Tais publicacdes fizeram parte do Plano
de Salvaguarda do Patrimoénio Imaterial Wajdpi.?

Baseado nas pesquisas da antropdéloga Dominique Gallois, o
referido Parecer diz que a sociedade Wajapi, compulsoriamente, precisou
adotar, em defesa, elementos do mundo contemporaneo dos nao
indigenas. Dessa interacdo, efetuada entre indigenas e nao indigenas,
derivam os dialogos interculturais e o fortalecimento da diferenca e da
indianidade. O Dossié Wajdpi expde que nao € da “natureza dos saberes
e praticas criadoras de significados culturais” do povo Wajapi serem
“associados a identidade”, assim como também nao era “funcdo ou
caracteristica” em sua sociedade tornar o sistema grafico e a arte verbal
Kusiwa em um “patrimonio”. Contudo, os Wajapi foram e sdao impactados
pelas transformacdes sociais, ambientais e econdmicas impostas pelo
mundo nao indigena que, sobretudo, promoveu a invasao e destruicao de
suas terras e a “perda da qualidade de vida” (IPHAN, 2006, p.89).

Nesse artigo, compreendemos que a arte Kusiwa se trata de uma
questao de “cultura”, mas, intencionalmente, cultura percebida aqui entre
aspas. A partir do movimento de ida y vuelta emprestado da antropologa
Manuela Carneiro da Cunha, percebemos que as nocdes de “patrimonio”,
“bem cultural e imaterial”, “identidade” e “arte” sao, por exemplo,
categorias analiticas “fabricadas no centro e exportadas para o resto do
mundo” e que “retornam hoje para assombrar aqueles que as produziram”
(CUNHA, 2009, p.312).

Os diversos vocabulos utilizados para acompanhar e significar
Kusiwa, como arte, grafismo, desenho, marca e pintura ndao mantém o
sentido original e etimoldgico destas palavras. Em perspectiva aqui, a arte
esta para além do sentido atribuido em sua formulacdao etimologica.®° A
“situacao pos-colonial, na concepcao de Carneiro da Cunha, nao
caracteriza apenas as “ex-colonias”’, mas também as “ex-metrépoles”, que
precisam aprender a compreender os novos sentidos que as categorias
assumem nesses espacos de “periferia” para onde migraram, foram
adotadas e reapropriadas.

Nesse raciocinio, a categoria “cultura” foi introduzida no mundo
todo mais recentemente pelos antropo6logos, que a levaram na bagagem
e garantiram sua viagem de ida: “Desde entao, a ‘cultura’ passou a ser
adotada e renovada na periferia. E tornou-se um argumento central [...]
nao so nas reivindicacoes de terras como em todas as demais.” (CUNHA,
2009, p.312). Dessa forma, chegamos a ideia central da antropéloga

8 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/54. Acesso em: mar. 2019.
% Ndo nos interessa aqui abordar os significados de “arte” entre e para o0 mundo ocidental e, muito menos,
as variacdes de significados que esta palavra percorreu e agregou nestas sociedades ao longo dos tempos.
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Carneiro da Cunha: a “cultura” veio a assumir um “novo papel como
argumento politico” e a servir de “arma dos fracos”.

Essa “arma dos fracos” ou “cultura” esta sendo utilizada pelos povos
indigenas para “obter reparacdes por danos politicos”. E a Universidade,
que contribuiu ao longo do século XX para a compreensao e profusao da
categoria “cultura”, assim como participou da emergéncia dos “estudos
culturais” e dos “estudos de cultura”, nao pode “ignorar que a ‘cultura’
esta ressurgindo para assombrar a teoria ocidental” (CUNHA, 2009,
p.313). No caso dos povos indigenas, a cultura enquanto “arma dos
fracos” garante a indianidade, a diferenca, a permanéncia e a manutencao
de saberes das sociedades originarias. Sem embargo, a arte Kusiwa pode
ser compreendida como um singular exemplo de “indigenizacdao” da
cultura (SAHLINS, 1997, p.53; CUNHA, 2009, p.314).

A arte Coussiouar nos escritos oitocentistas de Crevaux e Coudreau

Os viajantes, exploradores, expedicionarios, naturalistas e
cientistas Jules Nicolas Crevaux e Henri Anatole Coudreau produziram
significativos relatos de cunho etnografico sobre os povos autéctones e
outras sociedades contatadas na Amazobnia setentrional. Ambos
circularam e conviveram com os Indiens Oyampis (Wajapi), entre outros,
sendo que suas narrativas destacam elementos da corporalidade, dentre
inUmeras observacoes, o grafismo, as marcas e os desenhos corporais
descritos em algumas passagens como arabesque (arabesco), grecque
(grego) ou, simplesmente, coussiouar (kusiwa).

Jules Crevaux tinha formacao em Medicina e tornou-se um viajante
naturalista que percorreu a América do Sul a servico do governo francés,
isso tudo em um contexto de expansao imperialista francesa, que
cobicava ouro e outras riquezas minerais e naturais. Sua histoéria de vida
nos relata uma jornada pelas terras amazonicas envolta em episodios de
aventura e mistério. Derradeiro expedicionario, no periodo de 1876 a
1882, visitou inumeras aldeias indigenas, a comecar pela Guiana
Francesa, passando por Brasil, Venezuela e Bolivia, sendo este ultimo
lugar a provavel localizacao de seu desaparecimento, em que ele e sua
equipe supostamente foram mortos pelo povo Toba'® em um ritual
antropofagico, pois seus restos mortais nunca foram encontrados, mas
tao somente seus pertences, em um local préximo da aldeia dessa etnia
(COMBES, 2017).

Em 1876, Crevaux foi destinado a uma missdao exploratéria na
Guiana Francesa. Das anotacdes dessa viagem, originou-se um livro
chamado Voyages dans I’Amerique du Sud, obra péstuma com a narrativa
de suas investigacdes. E nesse volume que podemos encontrar estudos e
observacdes de cunho etnografico de Crevaux a respeito dos povos
originarios que atualmente estao situados no Estado do Amapa, norte do
Para e na Guiana Francesa, sendo eles principalmente Oyampis (Wajapi),
Roucouyennes (Wayana), Emerillons (Teko), Galibis (Kali’na), dentre

19 Também conhecidos como Qom.

ALMEIDA, Carina Santos de; CARDOSO, Pauliany Barreiros. Arte coussiouar, perspectivas histéricas de alteridade e
reconhecimento. Espago Amerindio, Porto Alegre, v. 14, n. 1, p. 191-211, jan./jul. 2020.



197

Espago Amerindio

outros. Nessa mesma obra, os padroes graficos Kusiwa foram
mencionados, nominalmente, e ilustrados como desenhos coussiouar.
Possivelmente trata-se de um reconhecimento histérico inédito:

Je m'amuse a reproduire les figures et les arabesques
dont sont couverts les gens du village. Elles présentent
beaucoup d'analogie avec les gravures de la roche Tinéri
du Maroni. 11 me vient ensuite l'idée de tailler un
morceau de charbon et de le donner au capitaine Jean-
Louis en le priant de dessiner sur mon cahier, qu'il
nomme caréla, tandis qu'il appelle les dessins qu'il
exécute coussiouar (CREVAUX, 1883, p.211).

Em sua busca do mitologico lugar repleto de ouro, Crevaux se auto-
intitulava “o mendigo do El Dorado”, por caminhar com os pés descalcos
apos seus sapatos apodrecerem pelas longas jornadas dentro das matas
e riachos (LEZY, 2008). O que de fato encontrou, em profusio, foi uma
consideravel flora e fauna e distintas gentes. Ele cartografou nao somente
lugares, rios e montanhas, como também descreveu aspectos e
elementos de cultura dos nativos das regides que circulou, deixando
registros de relevancia etnografica, linguistica e antropoldgica.

O naturalista francés em todos os contatos mantidos com povos da
Amazonia setentrional, em especial Oyampis e Roucouyennes, destacou,
evidenciou ou mesmo explicou a respeito do habito que estes tinham de
cobrir seus corpos com cores ou formas geométricas. Crevaux observou
e descreveu as caracteristicas fisicas dos Indiens de la Guyane, assinalou
o costume de se utilizar tintas para pinturas e desenhos de origem vegetal
a partir do urucum (roucou), de cor vermelha obtida da maceracao de
sementes, e da coloracao preto-azulada, derivada da oxidacao do suco da
fruta do jenipapo (genipa). O viajante atentou para 0s momentos em que
ocorria o uso dessas pinturas e desenhos, que, embora, fosse diariamente
nas aldeias, eram mais frequentes em eventos considerados solenes,
ritualisticos ou comemorativos, “Les jours de féte, les Indiens agrémentent
leur peinture rouge de quelques arabesque noires” (CREVAUX, 1883,
p.112).

Quando as expedicoes de Jules Crevaux encerraram com sua morte
na América do Sul, outro francés desembarcou na area do Contestado
franco-brasileiro. Henri Coudreau era historiador e gedgrafo, e, a despeito
de suas concepcdes politicas apresentarem-se inclinadas as ideias
libertarias em alguns momentos, também veio com a missao de atender
aos interesses do Estado francés no ultramar. Mais que um estudioso,
Coudreau se revelou um eximio conhecedor para negocios empresariais,
enxergando nas potencialidades naturais e minerais das Guianas,
possibilidades econdmicas a serem exploradas pelo Estado moderno e
liberal. Além de sua esposa Octavie Coudreau, contou com uma equipe
em suas expedicoes e, teve, muitas vezes, a companhia do mesmo guia
de Crevaux, o nativo Apatou.

Em 1883, Coudreau comecou sua primeira viagem a pedido do
Secretario de Estado para as Colonias, na responsabilidade de mapear e

ALMEIDA, Carina Santos de; CARDOSO, Pauliany Barreiros. Arte coussiouar, perspectivas histéricas de alteridade e
reconhecimento. Espago Amerindio, Porto Alegre, v. 14, n. 1, p. 191-211, jan./jul. 2020.



198

Espago Amerindio

explorar os territorios em disputa entre Franca e Brasil. Além desse
trabalho, igualmente prestou servicos para o governo do Para (Brasil) e,
mais impressionante ainda, influenciou na criacao e instalacao em 1885
de uma “republica anarquista” independente na regidao do Counani, atual
Estado brasileiro do Amapa (SOUZA FILHO, 2008, p. 53 e 54). Essa acao
ocorreu em conjunto com o escritor francés Jules Gros, constituindo a
“Republica do Counani”, com direito a uma Constituicao prépria, baseada
evidentemente na francesa, mas, também, com uma bandeira e moeda,
cujo territério englobaria toda a area litigiosa franco-brasileira. Tal
projeto politico, nao vingou, e ele voltou as expedicoes até 1899, quando
faleceu préximo do rio Trombetas, no Para, em decorréncia de constantes
malarias contraidas e nao tratadas (SOUZA FILHO, 2008, p. 25). Em 1900,
a regiao do Contestado franco-brasileiro tornou-se brasileira, a partir de
arbitragem internacional."

Historicamente, é importante entender o enfoque que esses
viajantes davam aos desenhos e pinturas dos povos indigenas. Suas
préoprias concepcdes de arte, cultura e religiosidade sao fundamentais
para perspectivar um perfil das suas observacdes que, demonstram, em
primeiro plano, o eurocentrismo proprio de seu tempo. Serao destacados
aqui, alguns apontamentos de Crevaux e Coudreau sobre a iconografia
percebida por eles, e, de uma maneira geral, seus entendimentos e
suposicoes auferidas entre os diversos povos contatados. A historicidade
dessas trajetorias no contexto de exploracao europeia na Amazoénia do
final do século XIX, periodo de expansdao imperialista no mundo
ultramarino, permite-nos perceber a dificil compreensao da arte
Coussiouar (Kusiwa) para aqueles homens, naquela época. Filhos de seu
tempo, o pensamento desses viajantes esteve permeado pela sciencia e
pelo etnocentrismo dos oitocentos, em que praticas e costumes
ocidentais eram sobrepostos aos incompreensiveis codigos socioculturais
amerindios. Tais exploradores, que também podem ser caracterizados
como cientistas, foram influenciados pelas teorias raciais e pelo
determinismo geografico que jaziam na Europa da segunda metade do
século XIX, viam os nativos da Amazonia como intelectualmente inferiores
e, em grande medida, os adjetivavam de “selvagens”, “barbaros” e
“primitivos”. Para ilustrar essa afirmacdo, destacamos os seguintes
trechos extraidos de diferentes obras:

Je vois que ces sauvages qu’ on accuse d‘étre
abusolument ignorants des beaux-arts dessinent tous
avec une facilité extraordinaire; les femmes eles-
mémes, que les voyageurs ont I’habitude de décrire
comme des bétes de somme, me demandent également
des crayons pour gagner quelques aiguilles em
reproduisant les dessins qu’ elles ont ['habitude
d’éxecuter sur les poteries (CREVAUX,1883, p.212).

Peu a peu, a mesure qu'on s'identifie davantage avec les
hommes primitifs au milieu desquels on vit, on arrive

! Para maior compreensio, ver Rio Branco (2008) e Romani (2012).
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a se croire tres rapproché des dges primitifs du monde.
Il semble qu'on assiste au commencement des temps
(COUDREAU, 1893, p.156).

Les plateaux moyens de I'Alleghani et des Grands-Lacs,
du Brésil et de Guyane, plus humides, n'ont donné lejour
qgu'a des populations de barbares; les régions
intermédiaires, plus humides encore, n'ont vu naitre
aucune civilisation (COUDREAU, 1887, p.320).

Entretanto, apesar de serem homens dos oitocentos, Crevaux
admitiu-se surpreso ao constatar que os indigenas, acusados de serem
“absolutamente ignorantes” e considerados pela maioria dos viajantes
como desprovidos de entendimento sobre o que chama de beaux-arts
(belas artes), podiam produzir desenhos com uma “facilidade
extraordinaria”. Inclusive, mostrou-se impressionado com a atitude
criativa das mulheres, o que pressupde-se, no minimo, como uma
acepcao paradoxal de suas culturas.

Em periodos e sociedades distintas, a arte é geralmente entendida
como a representacao da beleza, embora nao s6 a beleza interessa a arte
(FRENDA, 2013). Apesar de certos estranhamentos serem evidentes nos
relatos de viagem aqui abordados, nota-se que a questao do belo esteve
relacionada a estética dos indigenas, pois sua ornamentacao é colocada
como indicativo de vontade de parecer-se formoso: “Quelques indiens,
voulant paraitre plus beaux que leurs compagnons, ont eu I’'ideé bizarre
de se présenter a moi peints en noir des pieds a la téte. (CREVAUX,1883,
p.112).

Crevaux mencionou em Voyages dans L’Amerique du Sud que
existiam individuos nas aldeias com “algum talento para pintura”. Por sua
vez, Coudreau, na obra A Franca Equinoxial, foi mais enfatico e chegou a
nomear de “artistas indigenas” quem fazia “caprichosas” figuras
ornamentais. Mostrando sua percepcao de alteridade entre os grafismos
dos Roucouyennes e Oyampis, Crevaux foi capaz de distinguir os
desenhos dos primeiros como “alegorias” de sua mitologia e os desenhos
dos ultimos com nome proprio: coussiouar (Kusiwa). Em 1882, Jules
Crevaux reuniu uma lista com um vocabulario e gramatica de linguas da
regiao das Guianas, nessa compilacdo, a palavra dessiner (desenhar), na
lingua dos Wajapi, consta como coussiouar (CREVAUX, 1882, p.7).

As cronicas de Coudreau, sobretudo, mas também de Crevaux,
chamam a atencao quando utilizam termos relacionados as artes em seu
tempo, denominando-as, por exemplo, de arabesques ou chamando
alguns desenhos de la grecque:

Ils usent et abusent du roucou et du génipa. Le génipa
est employé a dessiner des arabesques sur le corps; le
roucou donne préalablement le fond (COUDREAU, 1893,
p.134).

Quand il leur arrive, ce qui est rare, de faire um hamac
em tissu plein, un hamac oyampi, au lieu du hamac
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Roucouyenne en filé, I'ornement dont ils usent, comme
pour leurs cataris, leurs pagaras, leur poterie et leur
vannerie, c’est la grecque, qu’ils ont découvert
évidemment tout seuls. Il est vrai que depuis des siécles
ils en sont toujours la. N’importe! C’est la Grece!
(COUDREAU, 1893. p. 536).

Le reste de leur costume consiste en une couche de
peinture rouge entremélée d'arabesques noires, qui les
recouvre comme un maillot d'arlequin des pieds a la téte
(CREVAUX, 1883, p.134).

Mais especificamente, Coudreau fala de redes de dormir,
ceramicas, loucas e cestarias decoradas dos Oyampis e Roucouyennes,
sendo que os desenhos encontrados nestes objetos apresentam certos
padrdes de estilo que lhe causaram uma impressao de similaridade a arte
grega, observacao destacada por Lucia Hussak van Velthem em relacao a
alguns desenhos do povo Wayana e os registros de Coudreau (2007,
p.63).

Ao chegar em uma aldeia dos Oyampis, Crevaux logo percebeu
que os seus anfitribes apresentavam uma caracteristica marcante,
homens e mulheres estavam todos devidamente pintados de vermelho e
preto des pieds a la téte (dos pés a cabeca), com distincdo e destaque
para a pintura no corpo do chef de la tribu (chefe da tribo). Essa sociedade
costumava pintar seus corpos nas mais diversas ocasioes, mas em
especial, ao receber um convidado, todos desejavam apresentar-se
bonitos, atraentes e de boa aparéncia, constata:

Les Indiens Oyampis, qui ont été prévenus de notre
arrivée et qui par consé ont eu les temps de mettre ordre
a leur toilette, ont autant de golt pour la peinture gue
les Indiens Roucouyennes, je ne trouve pas um homme
ou une femme qui ne soit bariolé de rouge et de noir des
pieds a la téte. Celui qui se croit le plus beau de tous est
le chef de la tribu, qui a tout les corp recouvert de taches
noires sur um fond rouge (CREVAUX, 1883, p. 201).

As pinturas e gravuras contidas nao somente na pele, mas também
em outros suportes como cestarias, ceramicas, arcos e flechas, bijuterias,
vestimentas e até em afloramentos rochosos, foram elementos que nao
passaram despercebidos aos olhares dos expedicionarios. As descricoes
de Crevaux se detiveram aos detalhes ornamentais, sendo possivel
encontrar em anotacdes, algumas observacoes filosoficas sobre o
significado das imagens feitas pelos indigenas. O médico francés
percebeu a importancia das pinturas no universo espiritual dos nativos,
pois afugentavam os seres sobrenaturais que poderiam lhes fazer mal
quando longe de casa ou em guerra. Outrossim, se vera mais adiante que
esse é apenas um dos variados aspectos que o grafismo representa, uma
vez que essas gravuras e desenhos rupestres se assemelhavam aos que
eram feitos no cotidiano das aldeias, de origem imemorial:
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On doit se faire une autre question : Quelle est la
signification de ces dessins? Il y a lieu de supposer qu'ils
ont été exécutés avec une intention religieuse. Les
Indiens actuels ne parlent jamais en voyage ou en guerre
sans se couvrir le corps de peintures qui ont pour but,
disent-ils, de chasser les diables qui pourraient les faire
mourir. Ces peintures étant absolument semblables a
ces anciennes gravures, on peut croire que les unes et
les autres ont la méme signification (CREVAUX, 1883,
p.144 e 145).

Explica Crevaux que as gravuras encontradas em rochas eram as
mesmas vistas em outros objetos do dia-a-dia daquelas sociedades, e, o
sapo, simbolicamente, representava o homem. No Dossié do IPHAN, sobre
a arte Kusiwa:.

Sapos e ras sao considerados pelos Wajapi como os
“donos da chuva”, pois eles anunciam, com seus cantos,
a chegada desta estacao. Como se vera adiante, todos
os seres da floresta, apesar de sua aparéncia animal, sdo
na verdade humanos, que apreciam decorar seus corpos
como fazem os Wajapi (IPHAN, 2006, p.22).

Apesar de sua postura de alteridade, o médico viajante ja
presumia que o grafismo dos povos originarios se revestia de simbologias
polivalentes e que ultrapassavam as nocoes do que seria estética. Esse
significado religioso percebido por Crevaux se confirma nos estudos da
antropologa e etnologa Dominique Gallois:

O uso do urucum ndo implica cuidados tao drasticos,
uma vez que sua fungao consiste em dissimular a pessoa
ao olhar dos espiritos da floresta, que ndao gostam do
“cheiro” dessa pintura. Os Wajapi costumam cobrir o
corpo de urucum menos na aldeia que por ocasiao de
caminhadas na mata, sobretudo nas viagens pelo rio
(GALLOIS, 2007, p. 228).

O grafismo apresenta inumeros significados entre as sociedades
indigenas existentes no Brasil, inclusive, socioldogico, indicando
estratificacoes, status ou o papel de cada individuo na hierarquia social.
E o caso dos Kadiwéu, que vivem na fronteira Brasil-Paraguai, e tém uma
bem definida divisao de classes e categorias, existindo até mesmo uma
casta nobre (URBIETA, 2011). Entre os Wajapi, conforme explica Gallois,
essa eficacia simbolica opera em outro nivel, pois sua expressao corporal
grafica evidencia a situacdao dos individuos na vida da sociedade, seu
estado pessoal, e nao sua posicao social.

As pinturas corporais Wajapi expressam a individualidade de cada
pessoa, em que sao percebidas as composicoes inventivas de motivos
Kusiwa, de diferentes grupos locais, sendo possivel verificar a origem ou
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estado pessoal de cada membro do grupo (GALLOIS, 2007, p.224). No
livro Chez Nos Indiens, Coudreau (1893, p.431) captou o carater
individual do grafismo quando descreveu fisicamente um homem de uma
aldeia Oyampi. Nesta descricao, se reporta as formas geomeétricas do
repertorio grafico desenhado com jenipapo no rosto do homem como se
fossem raios, quadrados, que seriam le blason de la famille, denotando
valor identitario.

A dupla Crevaux-Coudreau, derradeiros expedicionarios dos
oitocentos na Amazonia setentrional, pode conhecer, ao longo de suas
andancas, as nuances e singularidades das manifestacdes culturais de
diversos povos nativos. O grafismo estava presente e foi reconhecido em
todas as sociedades abordadas. Ainda que houvesse generalizacoes,
conceitos pré-concebidos e estranhamentos dessa manifestacao entre os
indigenas, tais viajantes, mesmo que de forma superficial, vislumbraram
nos desenhos e pinturas nativas seus propositos e significados no ambito
artistico e cultural. A perspectiva paradoxal dos expedicionarios
franceses, de captar os valores multidimensionais do grafismo amerindio,
persistindo na incredulidade monopolizada pelo etnocentrismo, impediu,
ao que parece, o aprofundamento de estudos sistematizados que so6 se
consolidariam no século XX.

Ao descrever o outro em contextos latentes de alteridade, os
viajantes franceses expuseram suas proprias concepcoes de mundo,
sempre condizentes com o lugar de onde vieram e com 0s pressupostos
de seu tempo. Somente quando se transcende os elementos que
sustentam a colonialidade é possivel perceber a arte indigena Kusiwa
como um patrimoénio, uma riqueza, uma heranca ou um bem material e
imaterial da sociedade. Vivemos no mundo hodierno a partir de outras
experiéncias politicas, culturais, econ6micas e de saberes. Tais
experiéncias marcam, profundamente, o rompimento com os multiplos
aspectos da colonialidade e se afirmam no que é chamado de giro
decolonial, um movimento de resisténcia tedrico e pratico, politico e
epistemologico frente a logica da modernidade/colonialidade
(BALLESTRIN, 2013). Quando uma politica publica torna uma arte indigena
reconhecida como patrimoénio da humanidade, o giro decolonial é, entao,
concretizado, ainda que nem sempre compreendido por todos.

A arte Kusiwa como indigenizacao da cultura

No mundo colonial de Crevaux e Coudreau seria impossivel haver
o reconhecimento das expressbdes graficas e orais dos Wajapi -
Coussiouar - enquanto patrimonio cultural da humanidade, conquista
materializada em outro momento e contexto historico no ano de 2002.
Os expediciondrios franceses habitualmente exportavam artefatos, os
mais diversos que conseguiam, através de compra ou troca com os
indigenas, para agregar aos cabinets de curiosités (gabinetes de
curiosidades) da Europa. Tais lugares serviam como uma espécie de
museus em que se colecionavam objetos considerados “pitorescos” ou
“exoticos” dos povos autéctones - como, por exemplo, pecas de
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vestimentas, cestarias, ceramicas, acessorios decorativos, redes de
dormir, arcos e flechas - e que foram enviados pelos viajantes a Franca.

O teuto-brasileiro Curt Nimuendaju, reconhecido pela historia
como um dos pioneiros etndlogos do Brasil, se ndo o primeiro, recolheu
e colecionou nos museus brasileiros e estrangeiros objetos arqueoldgicos
e etnograficos de diversos povos nativos com que conviveu ao longo de
sua vida. Muitas de suas expedicoes tinham a pretensdao de contatar,
conhecer, mas também adquirir artefatos para universidades e museus -
0 “[...] colecionismo era cerne de uma concepcao de etnologia e de um
fazer etnografico [...].”, conforme destaca Peter Schoder (2013, p.41). Na
atualidade, tais acervos sao considerados de extrema relevancia para a
histéria dos povos indigenas no Brasil.

No final do século XIX, a légica do evolucionismo social, inspirado
em Charles Darwin, predominava na curadoria dos gabinetes de
curiosidade, que intencionavam exemplificar, através de materiais
etnograficos, que os povos nativos das Américas estariam em uma “etapa
atrasada da humanidade” (SCHWARCZ, 1992, p.92). Jules Crevaux afirmou
em seu diario de viagem que tinha prazer em comprar o que chamava de
curiosité ethographique (curiosidade etnografica), quando as achava
interessantes ou mesmo belas, como o caso de uma vestimenta contendo
“arabescos” graficos (CREVAUX, 1883, p.213)."? Esses artefatos
geralmente eram enviados aos seus governos - os patrocinadores das
expedicoes - para fazer parte da colecao particular dos famosos
gabinetes. Hoje, esses acervos se encontram em grandes museus na
Franca, como no Musée de I'Homme'® e no Musée du Quai Branly - Jacques
Chirac'*. Assim, apesar do pensamento atavico da época, ja se intuia que
o grafismo indigena, também cunhado como “hierdglifo” por Jules
Crevaux (1883, p.145 - 146), continha um potencial alem do que
normalmente lhe era atribuido, nao sendo apenas de cunho estético, mas
de religiosidade, mitolégico ou mesmo filosofico.

No referido ano de 2002, finalmente, os desenhos Coussiouar ou
Kusiwa adquiriram uma posicao de reconhecimento no mundo nao
indigena, sendo concebidos como arte, cultura, identidade e patrimonio.
De acordo com Gallois (2005), tais concepcdes exodgenas foram
gradativamente incorporadas ao universo Wajapi, e, para se representar,
essa etnia precisou absorver e praticar “as regras do jogo” dos karai ko,
a fim de alcancar maior respeito e compreensao de seus saberes, de seu
modo de viver e se posicionar no mundo. Os Wajapi, entao, reelaboraram
uma politica de prevaléncia cultural, para realcar a presenca de sua
alteridade, que os fez alcancar reconhecimento a sua arte. Nao obstante,

12 J'ai le plaisir d'acheter un comjou, qui est une fort belle curiosité ethnographique. Ce vétement est
appliqué enire les cuisses par le milieu, tandis que les extrémités passées sur une petite ceinture en coton
tombent en avant et en arriere. Il mesure un métre quarante de long et sa largeur est de trente-quatre
centimeétres au milieu et de quarantecing aux extrémités. Fait de coton blanc, il est ornementé de raies
noires formant des arabesques et de franges tombant aux quatre coins. La coloration noire est obtenue au
moyen d'une infusion faite avec la feuille d'une liane dans laquelle on trempe les fils de colon avant de
procéder au lissage. La perfection de ce tissu exécuté par des gens absolument sauvages ne le céde en rien
aux travaux fabriqués dans nos aleliers. (CREVAUX, 1883, p.213).

13 Acesso em: http://www.museedelhomme.fr/fr

14 Acesso em: http://www.quaibranly.fr/fr
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para se compreender o porqué de uma construcdao e autoafirmacao de
indianidade Wajapi, & necessario olhar para a histéria recente do povo,
isto é, perceber como eles conseguiram se fortalecer nas ultimas décadas,
conhecer o mundo dos brancos, construir instrumentos legais de luta,
garantir e permanecer em seu territorio.

Para se entender todo o itinerario que levou os Wajapi a reivindicar
a patrimonializacdo de sua arte, é preciso também conhecer os trabalhos
da assessora deles, a antropologa e etndéloga belga Dominique Gallois,
que desde 1977 desenvolve pesquisas junto a essa sociedade. Gallois
atuou substancialmente no processo de salvaguarda da arte Kusiwa
Wajapi e, em especial, na articulacao das relacdes sociais entre o povo e
oS outros, muitas vezes adversas. Por conseguinte, contribuiu na
conducdo dos dialogos e na estruturacao das relacdes Wajapi, visando o
posicionamento com autonomia frente aos garimpeiros que invadiam
suas terras para promover a exploracao mineral, bem como em face da
propria agéncia indigenista da Funai, que procurou intervir na abertura
da Rodovia Perimetral Norte BR-210.

Na década de 1970, muitos povos indigenas, como os Wajapi,
enfrentaram o avanco violento das frentes de expansdao na Amazonia.
Nesse periodo, a Funai tinha como preceito estabelecer contato com
grupos indigenas isolados e/ou em contato intermitente com a sociedade
nacional. Tais povos estavam sendo ameacados pelas frentes de
expansao. Porém, somente mais tarde é que se viu o impacto, obviamente
negativo, que essa estratégia de contato causara. Com a abertura de
picadas nas florestas para a construcao de rodovias, vieram novas levas
de migracao de garimpeiros - apesar de alguns ja estarem instalados
desde um periodo anterior -, bem como de madeireiros e de missionarios
(DAVIS, 1978; VALENTE, 2017). Como no passado, esses contatos
trouxeram consequéncias tragicas aos povos autoctones por meio da
propagacao de doencgas, como o sarampo, para as quais nao tinham
resisténcia, além de gerar conflitos de interesse pela terra (GALLOIS,
2011). Esse cenario trouxe aos Wajapi vulnerabilidade para a
continuidade de suas tradicoes e até mesmo de sua existéncia, o que
despontou nessa populacdo a necessidade de se encontrar estratégias
que os permitissem assegurar sua sobrevivéncia como povo e de seus
modos de vida ancestrais.

A antropologa Gallois pontua que a vontade e o interesse Wajapi
em escolher o grafismo Kusiwa e suas narrativas orais como candidatos
ao processo de patrimonializacao surgiu dos anseios de dois marcos
geracionais: os jovens e os anciaos Wajapi. Os primeiros, por uma questao
de protecao ao uso indiscriminado dessa arte para fins comerciais e
publicitarios. Em contrapartida, os mais velhos sentiram a necessidade de
afirmar a beleza dessas pinturas, que acreditavam subestimadas por uma
parte da juventude. Em comum, o objetivo primordial foi alcancar maior
respeito e compreensao de sua cultura (GALLOIS, 2005, p.01).

Nos anos 1990, com as novas geracoes se formando e atuando no
campo da Educacdo Escolar Indigena, varias articulacdes, por parte do
Conselho das Aldeias Wajapi (APINA), iniciaram acbdes no sentido de
promover a cultura Wajapi. Gallois (2005) acentua que eles comecaram a
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se engajar na construcao de sua identidade mediante os karai ké. A escola
se tornou a principal “zona de contato”'® para se acessar os saberes nao
indigenas e, isso foi muito desejado pelos Wajapi mais velhos para seus
filhos. A compreensao de conceitos do mundo nao indigena foi primordial
para se alcancar a patrimonializacao. Identidade e cultura sao conceitos
que emergem quando se quer caracterizar os povos indigenas, pois sao
elementos do universo dos “brancos” que necessitavam ser
compreendidos por todos das comunidades Wajapi. A escolarizacao,
portanto, consistiu em um ponto de interseccao entre o mundo Wajapi e
o nao indigena. O contexto escolar foi alimentando uma expansao de
conhecimentos em duas vias, ou seja, da cultura indigena para os nao
indigenas e vice-versa.

O interessante na decisdao coletiva de se patrimonializar a arte e
narrativas orais Wajapi foi o desafio de se chegar a um consenso do que
deveria ser inventariado, pois as tradicdes sao em sua esséncia de cunho
oral. Gallois percebeu na sua vivéncia com os Wajapi que a transmissao
de conhecimentos pela via oral era extremamente valorizada e se
acreditava que “prendé-las” através da escrita ou de imagens impressas
poderia gerar uma dependéncia de meios materiais como livros e videos,
transformando totalmente o interesse e a perpetuacdo da transmissao
entre geracoes.

Denota-se que houve todo um processo de capacitacdo que
permitiu aos Wajapi obterem o0 sucesso na sua reinvindicacao.
Primeiramente, foi preciso se “apropriar’ das nocdes das sociedades
ocidentais, como a de “bem cultural’”, “patriménio”’, “heranca’,
“salvaguarda” etc., traduzindo-as e as introduzindo no seu entendimento
cultural. Porém, apropriar-se, nesse caso, de conceitos ocidentais como
“cultura”, nao implica dizer que os povos indigenas ou os proprios Wajapi
nao tenham a sua concepcao nativa do que seja cultura ou, mesmo,
elementos para reconhecer outras culturas enquanto alteridades. Todo
etnossaber, na Amazonia, advém do outro, seja humano ou nao humano,
visivel ou invisivel nas relacdes inclusive com a prépria natureza (CUNHA,
2009, p. 360).

E, & exatamente isso que ocorreu com a génese da arte grafica
Kusiwa. HA uma interessante forma de conceber a “propriedade” dos
desenhos e marcas Kusiwa, fundamentada na cosmogonia dos Wajapi.
Para eles, o grafismo personificado em formato de borboleta (pand),
sucuri (moju), jiboia (aramari), jaboti (jawi), peixes (pira) e uma multipla
variedade de seres da natureza, cotidianos no habitat das aldeias, nao
sdo, na verdade, pertencentes aos homens, e, sim, aos proprios seres,
que “autorizam” os homens a utiliza-los em seus corpos e objetos
(GALLOIS, 2012, p.30 e 31). Ao mesmo tempo em que consideram ser a
arte Kusiwa propria de sua cultura, eles alegam que receberam de heranca
esses padrdes. Assim, nao é qualquer um que pode utilizar os padroes
Kusiwa e nem de qualquer jeito, pois existem as regras e, por esse angulo,
também se pode inferir a importancia da salvaguarda dessa arte. Os

15 Terminologia proposta por Mary Louise Pratt, as “zonas de contato” s3o espagos de interagdes sociais
nos quais se estabelecem intercdmbios entre sujeitos heterogéneos que permutam saberes locais com
conhecimentos sistematicos (PRATT, 1999, p.31).
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Wajapi explicam através das narrativas orais a origem dos motivos
Kusiwa, que tem a cobra Moju como personagem principal que originou
as cores e a padronagem dessa arte.

O conjunto de desenhos chamado Kusiwa pelos Wajapi sao
grafismos surgidos no inicio dos tempos, quando os primeiros humanos
e 0s animais surgiram na Terra, segundo sua mitologia. Eles sao
derivados de uma entidade mitica muito poderosa e respeitada, que é a
anaconda Moju, na lingua Wajapi. Segundo a tradicao oral, no centro do
planeta Terra morava um ser muito temido que foi morto pelos humanos
e, ao morrer, transformou-se na Moju. A tradicao oral dos Wajapi narra a
génese dos padrdes Kusiwa, e ha muitas formas diferentes de se contar
a narrativa mitolégica originaria. Todavia, no Dossié do IPHAN, esta
presente uma descricio bem emblematica, que explica o surgimento do
grafismo Wajapi:

Os primeiros homens abriram o cadaver e extrairam seus
excrementos, que eram todos coloridos. Organizaram
uma festa e disseram para seus convidados se pintarem
com as cores deixadas pela anaconda. Estes, assim o
fizeram e, enfeitados, dancaram e cantaram. (...). Ao
observarem a ossada e a pele da anaconda morta, viram
as espinhas dos peixes que ela havia comido e assim
descobriram os padrdes com os quais continuam até hoje
a decorar seus corpos e seus artefatos, em composigdes
infinitas (IPHAN, 2006, p.14).

No documentario Kusiward - Marcas e criaturas de Cobra-Grande,
produzido no ano de 2009, estao presentes as narrativas de alguns
Wajapi em uma aldeia, cenario em que foram realizadas as gravacoes
deste video. Eles contam as historias que lhes foram repassadas por seus
antepassados. No depoimento de Kasipirind, a importancia da anaconda
é frisada: “Os Wajapi nao sao donos dos grafismos Kusiwa. Aprendemos
imitando a pintura da Cobra-Grande.” (DOCUMENTARIO, 2009). A Cobra-
Grande tem uma presenca paradigmatica na cosmogonia dos povos
indigenas amazonicos, e até mesmo fora desta grande regiao.'®

No Dossié Wajdpi, sao listadas outras formas de expressao
graficas e orais similares as do Wajapi do Amapa, tais como as dos Aparai,
Wayana, Tiriy6, Kaxuyana, Karipuna, Galibi Marworno, Palikur e de outros
povos mais distantes. Muito além da Cobra-Grande Moju, varios outros
padroes integram o repertério grafico chamado Kusiwa, que podem ser
formados através de singularidades do corpo de animais e objetos, como,
0Ss motivos que representam as borboletas através do formato de suas
asas, ou, as figuras geométricas que representam o jabuti que sao
encontradas em seu casco. Atualmente, sao cerca de 21 padrdes de
desenhos que se transformam dinamicamente com novos formatos e com
o desuso de outros. Cada padrdao tem uma nomenclatura especifica,

16 «Q fato de existir, em todas estas culturas, uma associagdo entre desenho e a sucuri, mostra que se trata
de algo mais do que uma simbologia idiossincratica de uma cultura particular, trata-se de um dado
transcultural amazonico, um simbolo-chave da regido.” (LAGROU, 2009, p.77).
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representativo de algum dominio césmico, interligado ao mundo
sobrenatural, as suas cosmogonias. Os Wajapi sao enfaticos em afirmar
que eles ndao sao os “donos” dos grafismos Kusiwa, mas, sim, que
“imitam” e observam os desenhos e pinturas que seus ancestrais o0s
ensinaram.

Consideracoes finais sobre a arte Kusiwa e sua patrimonializacao

Etimologicamente, o termo Kusiwa deriva, em sua origem, de
outra palavra Wajapi, akusi, que significava dente do animal cotia, que era
utilizado pelos antigos Wajapi como instrumento de incisao (GALLOIS,
2012, p.66). Com o passar do tempo, ocorreram ampliacoes de
significados atribuidos a este termo, como por exemplo, o surgimento do
vocabulo kusi, antes exclusivamente utilizado para designar todo traco,
risco ou desenho produzido com outros tipos de instrumentos, feitos em
pedra, ceramica, ou ainda no corpo, com finalidade decorativa ou
terapéutica. Na atualidade, a palavra kusiwa significa, literalmente, “o
caminho do risco” (GALLOIS, 2003, p.11).

A arte Kusiwa consiste em uma amalgama de elementos como
estética, espiritualidade, estado, filosofia, moral, alteridade, ritual. Essa
composicao multifacetada de atributos & muito representativa do
universo Wajapi (SZMRECSANYI e KAHN, 2012, p. 16). O uso das pinturas
Kusiwa reflete o respeito com o mundo dos mortos. Ha proibicdes quanto
ao modo ou quem as utilizam. Igualmente, o tipo de material usado para
os desenhos (jenipapo ou urucum) pode aproximar ou afastar os entes
sobrenaturais, pois esses materiais contém propriedades magicas (VIDAL,
2007, p. 226 e 227). O emprego da arte Kusiwa nao pode ser
indiscriminado ou indevido, pois seu conteudo nao é somente decorativo,
mas requer também cuidado e sensibilidade. Na cosmogonia Wajapi, as
regras de uso precisam ser respeitadas. Caso contrario, a utilizacao
incorreta podera aticar a ira dos seres que sao os verdadeiros donos do
grafismo (GALLOIS, 2012, p.32).

Paris, a capital francesa, foi palco de um evento de grande
importancia para o povo Wajapi no ano de 2003. Na sede da UNESCO, a
arte grafica Kusiwa foi proclamada “obra prima do patriménio imaterial
da humanidade”, resultante da candidatura apresentada por instituicoes
do Estado, entre elas, Funai, IPHAN e Ministério da Cultura (Brasil). Esse
dia foi o apice para a coletividade Wajapi, resultado de um longo processo
de experiéncias do povo frente a sua cultura, e foi fartamente
comemorado e brindado com o caxiri'”” em cinco aldeias,
concomitantemente (GALLOIS, 2005).

Pode parecer emblematico o reconhecimento ter se efetuado no
pais de origem dos viajantes que, outrora, chegaram a conhecer os
dessins coussiouar Oyampis (desenhos kusiwa Wajapi). Mas a arte Kusiwa
dos Wajapi € um dos poucos saberes indigenas a alcancar uma projecao
tao relevante mundialmente, e isso nao ocorreu por acaso. Os Wajapi tém

17 Bebida tradicional fermentada, a base de mandioca.
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uma forte tradicao de atuacao politica. Nos préprios relatos de viagens
isso fica evidente. Em uma ocasiao especifica, quando o francés Jules
Crevaux chegou em uma determinada aldeia Oyampi, ele foi recebido
pelo Chefe com uma pintura de pontos negros (feitos de jenipapo), com
um fundo vermelho (urucum). O comentario de Crevaux foi que o Chefe,
“sem duavida”, queria parecer um jaguar, uma onca pintada, que, segundo
o viajante, era considerado pelos indigenas como o principal dos animais
(CREVAUX, 1883, p. 201).

Os Wajapi sao conhecidos historicamente como um povo
guerreiro, como mostram as cronicas de viajantes, descrevendo guerras
interétnicas em que se envolviam (GALLOIS, 2005, p.118). Nos dias
hodiernos, essa etnia atua de forma predominantemente politica, em
constante dialogo com os nao indigenas, logrando éxito em muitas
demandas das que estejam imbuidos. A participacao estatal brasileira é
consubstancial para o reconhecimento, a revitalizacao e a afirmacao de
elementos culturais das populacdes originarias. Sem a implementacao de
politicas publicas voltadas para a salvaguarda dos saberes e
conhecimentos amerindios, seria muito dificultoso, no Brasil, a promocao
e visibilidade desses saberes no cenario nacional, para que sejam
conhecidos e respeitados, acima de tudo, por todos.

Nas ultimas décadas, as instituicoes do mundo passaram a atribuir
o “selo” de reconhecimento de “patrimonio” para bens materiais e
imateriais de diversas sociedades, sobretudo as nativas, autoctones e,
recorrentemente, nominadas como tradicionais. Todavia, esse
reconhecimento, sempre seletivo, nao alcanca todos os bens da
humanidade, uma vez que seria inimaginavel mensurar que todas as
expressdes materiais e imateriais das sociedades possam ser passiveis de
patrimonializacdo. O que temos e sempre tivemos, em esséncia e desde
0os tempos imemoriais, € um duelo entre memorias e historias da
humanidade, uma disputa - sempre desigual e narrativa - de critérios e
valores considerados mais ou menos relevantes para o processo de
patrimonializacao (PEREIRA FILHO, 2018). A presenca constante de
arabesques e desenhos ad la grecques nos apontamentos dos viajantes
Crevaux e Coudreau representa essa disputa historica de poder e
influéncia, em que algumas sociedades conseguem transpor o tempo e o
lugar - arabes e gregos - e se sobrepor como modelos de beleza e estética
a serem utilizados como parametro pelos outros.

A antropodloga Dominique Gallois postula que o mais relevante é
entender “como” os desenhos e narrativas orais Wajapi podem continuar
a criar significados culturais e nao apenas “o qué” deveriam continuar a
simbolizar. A revalidacdao da arte Kusiwa em 2017 demonstra que ainda
reverberam sua presenca étnica e cultural. Mais que um patrimoénio do
Brasil e do mundo, a arte Kusiwa atua como referéncia de indianidade ou
de indigenizacao da cultura. Na sensibilidade do mundo nativo, que
envolve 0s universos terrestre, celeste e aquatico neles englobados, o
meio ambiente e as suas cosmovisoes, protegé-los significa igualmente
defender o mundo dos nao indigenas, ainda que, uma parte destes, nao
acredite nesta interrelacao de alteridade.
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