Os contos de fada e sua contextualizacao:

V' d . . r (]
os classicos e a induastria cultural
DODDODODDODODDIDIDODDDIDIDDDIIDIDODDIDIDIDDIDIDDDIDIDIDIDDIDIDIDDDIDIDIDDIDIDIDIDDDIDIDODIDIDIDDDIDIDODDIDIIDIDDIDIDIDODIDIDIDDDIIDODODIDIIDDD

Maria Angélica Seabra Rodrigues Martins*
Glaucia Mariana Reis**

Resumo:

Os contos de fada sdo utilizados, ha muito tempo, como transmissores de valores morais
referentes a época em que se situam, embora pouco se questione as influéncias que os
contos sofreram e que também deixaram a partir do contexto em que se inserem. Neste
artigo pretende-se — com o auxilio tedrico-metodoldgico dos conceitos bakhtinianos
de polifonia e dialogismo, além da intertextualidade proposta por Kristeva, na década
de 1960, e dos elementos apresentados pela semidtica greimasiana — analisar como a
influéncia de outras obras, do momento histdrico-social, e da ideologia do préprio escritor
constroem um discurso-texto, de acordo com os ditames da época em que os contos
de fada foram produzidos, propiciando novos olhares, novas leituras sobre os cldssicos,
que, como obra, perduram ha séculos.
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Summary:

Fairy tales have long been used as transmitters of morals and values related with the
time they were composed, but little is questioned about the influences that the stories
suffered by the context in which they operate. So reading this material, supported in the
studies of intertextuality as a way to aid in education, which is often used by teachers and
also something that can be analyzed by ordinary readers in the study of intertextuality,
open doors for detailed analyzes of the influences that fairy tales have suffered. These
influences can be whether by social, historical, religious, economic, and ideological con-
texts, but primarily by offering new perspectives and readings of the fairy tales.
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Assim, nota-se que as adaptagdes sao ocasionadas por intengdes sociais, politicas,
culturais, econémicas e morais, conduzindo por vezes a negagdo da realidade, desvinculadas
dos modelos arquetipicos propostos pelos contos originais, possuindo outros valores que
diferem dos modelos originais. Caso sejam comparadas as versdes de Perrault e dos Irméaos
Grimm para um mesmo conto, como A Gata Borralheira ou Cinderela, observam-se trans-
formagdes de acordo com a época e, como se pode notar no caso dos textos relacionados e
reescritos pelos Irmdos Grimm, por exemplo, a religido predomina sobre a imaginagéo e
a criatividade Essa postura se explica, devido ao luteranismo presente nos reinos da hoje
Alemanha, que exercia poder sobre as escolas e sobre os valores que seriam transmitidos
as criangas. Como Lutero combateu sobremaneira todos os elementos pagios da sociedade,
como bruxas, magos, duendes, feiticeiros, naturalmente esses seres ndo aparecerdo nas
estdrias dos Irmaos Grimm, a ndo ser na representagao das personagens mas.

Na atualidade, muitos desses contos de fada considerados classicos estdo sendo
recriados pela industria cultural, que reconstitui as estérias em filmes, livros, gibis,
desenhos animados, desvinculados dos valores tradicionais e da figura do herdi, cujo
percurso de reveses e dificuldades é percorrido, apresentando a supera¢ido a medida que
o protagonista aprende as ligGes necessarias a seu crescimento pessoal. Observa-se que ha
um movimento nas adaptagdes motivadas pelo cinema e pelos livreiros, de substituicido
de valores considerados “ultrapassados” para determinado publico. Os contos de fada,
nesse aspecto, transformaram-se em produto, cujo objetivo maior é a obtengédo de lucro;
ou seja, o modelo capitalista apropriou-se dessas narragdes e as transformou em novos
modelos desvinculados dos propdsitos iniciais de transmissdo de valores.

E pela importancia que tém os contos de fada na vida das criangas que se busca a
necessidade de compreensio das mudancas que neles ocorrem e a importincia da retomada
dos cléssicos, em um trabalho de comparagio entre as estdrias, procurando conduzir a
crianga a compreensio das diferencas entre uma versdo e outra. Para o professor, conhecer
o processo de transformacéo, as variagoes e a utilizagdo original dos contos, possibilitara
uma escolha mais adequada das estdrias e do processo a ser desenvolvido em suas narra-
tivas, o que lhe permitird um trabalho mais efetivo no tocante as inferéncias, por parte
das criangas, auxiliando também no desenvolvimento de seu proprio raciocinio légico.

Assim, este artigo propde-se a discutir a questdo dos aspectos histdrico-sociais
pelos quais os contos de fada podem ser influenciados, tendo como base estudos sobre o
dialogismo, a polifonia, e a intertextualidade sob a 6tica de Bakhtin e seus seguidores, e
os elementos manipulatorios, tematicos e figurativos apresentados pela semidtica grei-
masiana. Também, é feita uma comparacio literaria entre os contos de fada originais e
os veiculados pela empresa Disney.

O texto e a intertextualidade

Tania Franco Carvalhal, em seu livro, A Literatura Comparada (1986), apresenta
um método para o professor analisar livros que apresentam a mesma tematica. No caso
desta pesquisa, optou-se por privilegiar o estudo comparativo dos contos de fada sob uma
perspectiva diacronica, considerando que eles refletem as evolugdes econdmico-sociais
no decorrer do tempo sob as influéncias dos mais variados contextos e da ideologia de
quem os narrou. Portanto, é possivel

dizer, entdo, que a literatura comparada compara nio pelo procedimento em si, mas
porque, como recurso analitico e interpretativo, a comparagio possibilita a esse
tipo de estudo literdrio uma exploragao adequada de seus campos de trabalho e o
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alcance dos objetivos a que se propde. Em sintese, a comparag¢io, mesmo nos estudos
comparados, ¢ um meio, ndo um fim. (CARVALHAL, 1986, p. 7).

Dessa forma, observa-se que, por meio das transformagdes que se manifestam nos
contos de fada, em cada época, quer sejam nos valores, na moral; ou, ainda, no retrato dos
hébitos e costumes de uma sociedade, pode-se conhecer como viviam as pessoas e o que
era valorizado por elas naquele momento histdrico especifico. A retomada de um texto
por determinado escritor de época diferente, segundo Carvalhal (1986, p. 54), nunca é
inocente, pois é repleta de certa intencionalidade que objetiva dar continuidade ao texto,
transformad-lo, modifica-lo em relagio ao texto antecessor, reinventando-o, renovando-o,
atualizando-o.

A literatura comparada atua como um estudo de comparagédo entre literaturas
de diferentes areas linguisticas, levando em conta fatores culturais, econémicos, sociais,
politicos, capazes de influenciar a literatura de uma determinada época. Ela “quebra” as
fronteiras do tempo, dos géneros, das linguas, de territério, e busca um comparativismo
também entre outras dreas do conhecimento, como a arte, o cinema, a musica etc. A
literatura comparada possui tendéncias interdisciplinares, pois estabelece relagdes com
diversas manifestagdes artisticas e literarias; tendéncias interdiscursivas, pois relaciona
diversas dreas de conhecimento; e também uma relacdo intersemiotica, tendo seu foco
no quadro literario.

Fiorin (2006) ao analisar as teorias do formalista Bakhtin, afirma que a dialogia
¢ um dos processos da literatura comparada, pois possibilita a observagdo das relagdes
dialdgicas de diversos textos de diferentes épocas ou mesmo simultineos. Assim, alingua,
sendo concreta e viva, tem a propriedade de ser dialogica, bem como todos os enunciados
no processo de comunicagio; ela é sempre firmada no discurso do outro e, inevitavelmente,
também na palavra do outro. Para se construir um discurso, o discurso alheio é levado
em consideragdo e este se torna parte do seu, tornando, assim, o enunciado, algo com
relagdes de sentido, a partir de textos que dialogam entre si.

Marx (1992) também enfatizava a relagdo do contexto, das condigdes de vivéncia,
como fatores que poderiam influenciar o discurso, tornando-se algo particular, muitas
vezes imperceptivel:

E em virtude do pensamento ser o pensamento de determinado individuo, que ele
¢é e mantém o seu pensamento, determinado nao sé pela sua individualidade como
também pelas condicdes em que vive; é, portanto, indtil que o individuo pensante
se entregue aos meandros de uma longa reflexdo sobre o pensamento em si, para
poder declarar que o seu pensamento é verdadeiramente o seu proprio pensamento,
a sua propriedade, pois o pensamento é, automaticamente, seu, o seu proprio, um
pensamento determinado particularmente. (MARX, 1992, p. 29, grifo nosso).

Assim como o pensamento é particular, a construgdo do discurso de determinado
individuo também o é e estara sempre impregnado de outras influéncias, de outros discursos
e de outras ideologias; sdo varios os textos de uma cultura que se instalam em um tnico

texto, definindo-o e modelando-o de acordo com o enunciador:

Em resumo, Bakhtin concebe o dialogismo como o principio constitutivo da linguagem
e a condigdo do sentido do discurso. [...] Em outros termos concebe-se o dialogismo
como o espaco interacional entre o eu € 0 tu ou entre 0 eu e 0 outro, no texto. Explicam-
se as frequentes referéncias que faz Bakhtin ao papel do “outro” na constitui¢do do
sentido ou sua insisténcia em afirmar que nenhuma palavra é nossa, mas traz em si
a perspectiva de outra voz. (BARROS; FIORIN, 1999, p. 2-3).
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Segundo Barros e Fiorin (1999, p. 5), as diversas vozes presentes em um texto sdo
conhecidas como polifonia, ao contrario dos textos monofonicos em que o discurso alheio
néo é notado, pois se esconde através de uma tinica voz. Existem, portanto, textos polifénicos
e monofénicos. Corrales em seu artigo A intertextualidade e suas origens esclarece que:

Para Bakhtin o sujeito perde seu papel principal no enunciado e é substituido por
duas vozes sociais que fazem dele um sujeito histérico e ideoldgico; e considera esse
dialogismo como principio constitutivo da linguagem e a condi¢ao de sentido do
discurso. O autor introduz o estatuto da palavra como uma unidade minima da estru-
tura; para ele o texto deve ser situado na histdria e na sociedade. A palavra literaria é
entdo a interseccio das superficies textuais. (CORRALES, 2010, p. 7).

Kristeva, sob influéncia dos estruturalistas e, principalmente, de Roland Barthes,
na década de 1960, retoma essas questdes propostas por Bakhtin, pois ja mesclavam
formalismo com estruturalismo, e “[...] deslocou a tonica da teoria literdria para a produ-
tividade do texto” (KRISTEVA, 1968). O termo intertextualidade foi criado por ela na
Revista Tel Quel (1968), afirmando que: “Qualquer texto se constréi como um mosaico
de citagdes e é absorcido e transformacao de outro texto” (KRISTEVA, 1968, p. 80-83).
Dessa forma, o didlogo entre os variados discursos que se estabelecem em um texto e que
o definem séo didlogos que se completam, que respondem um ao outro, no processo da
intertextualidade, possibilitando a deriva¢io do texto, com as vozes internas do discurso
reproduzindo esses dialogos.

Resumidamente, a intertextualidade é¢ o modo de incorporar diversos textos em um
unico, transformando-o ou reproduzindo-o. Fiorin (2006) afirma que ha trés constituintes
da intertextualidade: a citacdo, utilizada para afirmar ou completar o texto; a alusdo, que
serve para a reproducéo de construgdes sintaticas; e a estilizagdo, que reproduz os mesmos
estilos de outrem. Esses trés processos, marcados nos discursos, permitem a observagio
dos constituintes dos textos, as vozes e os discursos que lhe sdo alheios.

Como o texto dialoga com outros textos, sua esséncia é social; ele nao é fechado,
mas, sim, um local de trocas de enunciados que podem ser histéricos e conflitantes, dando
voz as varias classes sociais que o utilizam, de acordo com sua moral, suas ideologias,
geralmente mascaradas no discurso; ou seja, na maior parte das vezes, a ideologia que
o texto carrega, oriunda do ideal de uma classe, seja ela dominante ou dominada, e esta
oculta, tornando o enunciado de caracteristica monofonica.

Os contos de fada e sua formacdo discursiva

Para compreender o processo de produgdo de um texto, buscam-se explicagdes,
além das questdes tratadas nos estudos bakhtinianos, também na semidtica greimasiana,
enquanto estudo dos sentidos do discurso, observando-se a composi¢do de seu quadro
significativo. Martins (2009, p. 23) esclarece que a semidtica greimasiana aborda a verdade
do texto que envolve enunciador e enunciatario, e objetiva sua “[...] énfase nos estudos
das relagdes intersubjetivas que tratam da manipulacdo do destinatario pelo destinador.”
Assim, nessa rela¢do, a verdade somente sera aceita se ambos os envolvidos concordarem,
ocorrendo a manipulagédo, ou seja, o destinatario aceita o que lhe é posto, crendo e
deixando-se manipular, sendo alvo da persuasao do destinador em seu jogo manipulatério.

Como a manipulagdo envolve o estabelecimento de um contrato veridictorio
entre destinador e destinatario, é necessaria a aceitagdo dos valores do primeiro pelo
segundo, além deste ultimo exercer um fazer interpretativo que seja da mesma ordem
proposta pelo destinador. Nesse processo, o manipulador utiliza a provocagio, a tentagio,
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a sedu¢do ou a intimidagdo para obter a adesdo do manipulado. Em termos praticos, o
autor e a empresa a qual estd subordinado, na atualidade, empregam recursos variados
para obter e manter o interesse do leitor, como as edi¢des extremamente coloridas, em 3D,
com recursos que saltam de dentro do livro quando ele é aberto, além de uma infinidade
de outras inveng¢des que néo se poderia dizer que atendem aos interesses da crian¢a em
formagédo. Martins (2009, p. 27) ainda aponta que, para evitar a aceitagdo que muitas vezes
atua como doutrinagio, é necessario que o destinatario seja um sujeito critico, capaz de
refletir sobre o texto, para que haja uma troca entre ele e o destinador.

No nivel discursivo, sob a visdo da semiética, os temas e as figuras sdo elementos
de extrema importincia, uma vez que os primeiros tratam do enredo do conto, o porqué
de aquela estoria ser contada considerando determinados valores em uma época. Embora
assuma caracteristicas diferenciadas que se adequam ao contexto de uma outra época,
como no exemplo da Cinderela de Perrault e dos Irméos Grimm, ou ainda no exemplo
de Chapeuzinho Vermelho do primeiro, em cujo final proibido para o século XIX, o lobo,
ja esperando a menina na cama, diz a ela que se dispa e se deite com ele, em um claro
simbolismo do ato sexual. Por outro lado, no conto dos Irmdos Grimm surge a figura
do cagador, que mata o lobo e retira a menina e a avd de dentro da barriga do animal, o
que, em termos simbdlicos, seria um salvador. As figuras do lobo, da menina com a capa
vermelha, simbolo da menarca, a avo, que ja teria passado pelo mesmo processo, sugerido
no conto alemaio, e a salvagio apds terem sido “comidas” pelo lobo, apresenta o trago da
continuidade da vida ap6s a agressao sexual. Assim, cada época, de certa forma, emprega
a ancoragem a determinados valores, aceitos pela populacdo que os transmite oralmente
por meio das estdrias.

No nivel fundamental estariam os elementos que se opéem na chamada moral da
estoria, como Bem x Mal, Ingenuidade x Malicia, Erro x Punicéo etc., constituintes da
proposta narrativa de determinado conto.

Também sao observados nos contos de fada os recursos empregados na compilagéo
dos contos por um escritor, em determinada época, ou na recria¢do do conto, no sentido
de se encontrar os artificios e recursos utilizados pelo autor; ou seja, a forma como foi
reescrito, a linguagem utilizada, as imagens do livro, a ordenagio dos fatos e, principal-
mente, as bases concretas que possibilitam observar o processo dialdgico existente no
discurso e as varias vozes ou no¢des das quais estava imbuido o escritor e que colaboraram
para sua visdo de mundo ao escrever. Caso tenha uma base necessaria para permitir sua
percepcao da ideologia, dos valores presentes no contexto em que a estoria ocorre, o
leitor ndo serd um mero objeto de manipula¢éo, mas alguém critico, capaz de interpretar
adequadamente o que lhe é apresentado, chegando a fazer inferéncias que relacionem a
estoria, o autor e sua época.

Os contos de fada classicos e seus compiladores

Os contos de fada considerados originais ou classicos e que, na maioria das vezes,
sdo descritos como contos reunidos, tiveram como os mais famosos e conhecidos compila-
dores, Charles Perrault, Irmaos Grimm e Hans Christian Andersen, mas ndo se restringem
somente a eles, pois houve varios escritores como Joseph Jacobs, Janne-Marie L. Beaumont,
Aleksandr Afanasev e outros que contribuiram para a ampliacdo da literatura infantil
como género.

Charles Perrault, nascido na Fran¢a em 1628, foi um dos grandes nomes dessa
modalidade literaria; oriundo da nobreza formou-se em Direito e atuava a favor da corte
no servico civil, sendo até designado como responsavel pela escolha dos arquitetos dos
Palacios do Louvre e de Versalhes. Perrault também frequentava os saloes literdrios da
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burguesia, cujos membros eram chamados “preciosistas”, gragas as frequentadoras deno-
minadas “preciosas ridiculas”, em uma alusio a pega homonima de Moliére, que as via
de forma ir6nica, uma vez que o intelecto da mulher nao era valorizado nesse momento
histérico. Nessa época, Perrault decidiu publicar Histdrias ou Contos do Tempo Passado
com Moralidades, ou, como a obra foi conhecida mais popularmente, Contos da Mamae
Gansa, com a primeira edi¢do em 11 de janeiro de 1697.

Sabe-se que a autoria da obra fora atribuida a seu filho cagula, Pierre, mas estudos
e pesquisas consideraram improvavel a obra ser de Pierre Perrault Darmancout. A cole-
tanea Contos da Mamae Gansa incluia classicos como Cinderela, A Bela Adormecida,
O Gato de Botas, Chapeuzinho Vermelho, Barba Azul, O Pequeno Polegar, As Fadas e
Riquet, o Topetudo. Assim, os contos narrados na cultura popular, foram compilados
para satisfazer as necessidades da época em que reinava Luis XIV, o monarca absolutista,
considerado como o Rei Sol.

A Franga era uma sociedade patriarcal, na qual o capitalismo burgués iniciava e
se consolidava. A ideologia, caracterizada fundamentalmente pela concep¢ao burguesa
de familia, fez com que a infincia fosse aceita como uma fase significativa da vida, tendo
as criangas tratamento diferenciado quanto a educagio, por exemplo, pois seriam os
disseminadores das ideologias burguesas, segundo Ariés (1981). Dessa forma, a Literatura
Infantil ganhou forgas, principalmente os classicos e os contos de fada folcléricos, tendo
em Perrault o precursor dessa literatura que objetivava a educacéo e continha a ideologia

da época. Sobre essas mudancas, Tatar esclarece que

Histdrias que antes haviam sido vistas como vulgares e grosseiras, com efeitos grotescos
e burlescos, foram implantadas no centro de uma nova cultura literdria, uma cultura
que pretendia socializar, civilizar e educar criangas. Nas estripulias, fugas, aventuras,
e romances rocambolescos dos personagens dos contos de fadas, Perrault encontrou
uma maneira de ensinar o que importa e como consegui-lo. (TATAR, 2004, p. 355).

Portanto, as estdrias de Perrault foram compiladas de acordo com seu publico-alvo,
o que implicou a modificagio de detalhes, que manifestavam caracteristicas ideoldgicas,
culturais e sociais. O conto de fada classico ndo é somente um mero modelo de estilos
ortograficos ou de vocabulos a serem estudados, é também a prépria histéria viva, um
meio de relacionar passado e presente.

Jacob Grimm e Wilhelm Grimm, nascidos na Alemanha, em 1785 e 1786 respecti-
vamente, mais conhecidos como Irméos Grimm, sdo extremamente populares no universo
infantil por causa dos seus contos. Ambos formados em Direito se empenharam nos
estudos de historia e linguistica, através do quais afirmavam ser a cultura popular alema
rica em diversos segmentos, principalmente nos contos outrora passados por geragoes.

Assim, dedicaram-se a reunir e compilar os contos populares, que ainda eram
encontrados circulando em aldeias e pequenas cidades. Tatar (2004) apresenta uma
biografia detalhada de alguns autores infantis e, se referindo aos Irmaos Grimm, denota
sua importincia na literatura infantil, tendo suas estdrias se disseminado por todos os
lugares, perpetuando-se no tempo, por meio das diversas formas e aparéncias, seja em
filmes, desenhos, pinturas ou na musica.

Contos da Infancia e do Lar (Kinder-und Hausmdrchen, de 1812) foi o primeiro
livro publicado pelos Irmios Grimm, contendo contos de fadas, fabulas, lendas, piadas,
anedotas e outros meios narrativos. Eles procuravam manter as estdrias fiéis aos relatos
populares, preservando ao maximo esse patrimonio folclérico; no entanto, seus textos
continham algumas caracteristicas que ndo foram bem aceitas pelos criticos da época, por
apresentarem um conteudo “grosseiro” para as criangas. Assim, apos algumas criticas e
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varias reedigdes do livro, muitos contos foram totalmente transformados para agradar
ao publico e, principalmente, as criangas.

As estdrias de Grimm apelavam ao social e ao religioso, guiados pela ideologia
da Igreja Protestante, disseminando valores morais em seus contos, como: familia, ética,
patria, trabalho e, principalmente, nas delimitadas defini¢6es de género da classe média
patriarcal. Observa-se também que a puni¢ao, a violéncia e a moral sdo recorrentes em sua
literatura, enfatizando que as pessoas boas e generosas sdo premiadas, e as malvadas sdo
punidas enfaticamente, havendo, inclusive, algumas cenas de extrema violéncia (como as
invejosas irmas de Cinderela terem os olhos picados por pombos, ficando cegas, no final),
ao contrario das estorias de Perrault (embora neste haja estdrias em que a sensualidade
esteja marcada). Mesmo assim, seus contos tornaram-se uma espécie de “biblia” infantil,
contados e recontados ao longo do tempo, modificados e usados em outros contextos, mas
sempre tendo a base mantida através dos séculos.

Outro escritor muito conhecido no universo da literatura infantil é Hans Christian
Andersen. Nascido na Dinamarca, em 2 de abril de 1805, sendo este dia considerado o
Dia Internacional do Livro Infanto-Juvenil, tamanha a importincia desse escritor nas
estdrias e contos de fada de seu pais. De origem humilde, filho de um sapateiro e de uma
lavadeira, Hans, quando jovem, tinha grandes planos de se tornar um ator de teatro, o
que o levou a mudar-se para Copenhague, em busca do sucesso. Por meio de amigos que
o ajudavam, conseguiu terminar seus estudos na universidade; ao direcionar seus estudos
para a literatura, teve prestigio e reconhecimento ainda em vida.

Seu primeiro livro voltado as criancas foi langado em 1835, intitulado Contos
Contados para Criangas, o qual continha estérias como O Isqueiro, As Flores da Pequena
Ida, Nicoldo e Nicolinho e A Princesa e a Ervilha. Andersen sempre enfatizava que seus
contos nao eram somente destinados as criangas, mas aos adultos, que poderiam também
se entusiasmar e se interessar pelas estorias, pois também poderiam trazer significados
para eles.

Ao contrario de Perrault e dos Irméos Grimm, Andersen sempre afirmava sua
autoria nos contos; admitindo que sua inspira¢ao viera das estdrias contadas pela sua avod
na infancia, e que, também, muitas delas apresentavam a sua prépria imagem refletida
nos personagens. Era uma crianga triste, frustrada por ser considerar feio, desengon¢ado
e esquisito, o que se torna evidente em um de seus mais famosos contos, O Patinho Feio,
além de muitas outras histdérias em que ele projetava uma parte de si, um sentimento, ou
uma memoria vivida, deixando claro que em suas estdrias nem sempre havia um final feliz.

Assim, seus contos sao mais voltados aos vicios e as virtudes do ser humano,
colocando as personagens de suas estdrias em dilemas substanciais. Muitos contos de
fada apresentam arquétipos que pouco variam; os de Andersen, ao contrario, refletem
contradicdes, ansiedades e fantasias do autor, que, segundo Tatar (2004), manifestam uma
espécie de tribunal de justica em suas estdrias, em que é possivel corrigir falhas da vida
real na imortalidade de seus textos.

Cunha (1994) enfatiza que antes de distinguir a literatura infantil, as criangas
tinham acesso somente a literatura adulta. Foi a partir do século XVIII, com a diferen-
ciagdo da crianga do adulto, que surge uma “educagio especial, que a preparasse para a
vida adulta” (CUNHA, 1994, p. 22). Assim, também, os contos de fada se tornam uma
literatura folcldrica, destinada as criangas. Deve-se considerar, porém, que nido somente
as criancas, mas também os adultos se encantam com os contos de fada e deles abstraem
reflexdes preciosas sobre o mundo. Como diz Carlos Drumond de Andrade, se uma litera-
tura é boa, ndo hd diferenciacao enquanto “literatura”, pois o bom livro se dirige a todos:

O género “literatura infantil” tem, a meu ver, existéncia duvidosa. Haverd musica
infantil? Pintura infantil? A partir de que ponto uma obra literdria deixa de constituir
alimento para o espirito do adulto? Qual o bom livro que nio seja lido para criangas,
que ndo seja lido com interesse pelo homem feito? (ANDRADE, 1944, p. 591).
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Sabe-se que a literatura infantil foi criada pela escola e pela sociedade para incutir
nas criangas as ligdes de moralidade de determinada época. Lajolo enfatiza que
esse género literario emergiu a partir do “momento em que a sociedade necessitou
dela para burilar e fazer cintilar, nas dobras da persuasdo retorica e no cristal das
sonoridades poéticas, as ligdes de moral e bons costumes”. (LAJOLO, 2005, p. 22).

A literatura infantil como objeto da industria cultural

Ao longo do tempo, a literatura infantil modificou-se, transformou-se e, da mesma
maneira, também os contos de fada foram adquirindo caracteristicas que os diferenciavam
dos contos classicos. Walt Disney foi um dos responsaveis pela completa modificagdo desses
contos que, para atender 8 demanda de novos valores ideoldgicos e contextuais, comegou
a se interessar por essa literatura tio apreciada pelos seres humanos.

Nascido em Chicago, Estados Unidos, Disney foi cineasta, diretor, dublador,
animador, roteirista, produtor e um dos maiores nomes do empreendedorismo. Em sua
trajetdria de vida, descrita por Neal Gabler (2009), em Walt Disney: O Triunfo da Imagi-
nagdo Americana, o escritor o descreve como uma pessoa persuasiva, entusiasmada, falante,
criativa, com um grande poder de imaginacéo.

Segundo Gabler (2009), a carreira de Walt Disney comegou com os desenhos
animados, antes preto e branco, que logo ganharam cor, nos quais criou personagens
que permanecem até hoje, enraizados ndo somente na cultura americana, mas em todo o
mundo. Entretanto, apesar de ter se tornado referéncia no imaginario das criancas, dentro
do contexto da industria cultural muitos dos estudiosos de suas criagdes afirmam que elas
nao colaboram efetivamente para o desenvolvimento infantil, como afirma Bettelheim:

A pior caracteristica desses livros infantis [de Disney] é que logram a crian¢a no que
ela deveria ganhar com a experiéncia da literatura: acesso a um significado mais
profundo e aquilo que ¢ significativo para ela nesse estagio de desenvolvimento.
(BETTELHEIM, 2008, p. 11)

O mundo capitalista aceitou totalmente as criagdes da Companhia Disney; seus
desenhos animados influenciaram com caracteristicas particulares: o embelezamento,
inclusive dos contos de fada, fosse por meio de filmes, livros, ou pecas de teatro. Além
do império de entretenimento e economia construido, a Disney tornou-se um veiculo
de disseminacédo de ideologias, em favor do Estado e da promogao dos valores culturais
americanos voltados, especificamente, as criangas.

Dessa forma, as animag¢des, com seu carater persuasivo, modificaram a cultura
infantil, fornecendo uma falsa impressao por meio dos belos desenhos, aventuras dese-
jadas, fonte de alegria e prazer, seguranca e inocéncia infantil. Giroux (1997), ao analisar
a influéncia de Disney na cultura infantil, retrata a facilidade com que ele conquistou
jovens e criangas, assim como a cultura visual em geral, como a televisdo, o cinema, os
videogames, shoppings centers e parques de diversdo que, “[...] priorizam os prazeres da
imagem em detrimento das exigéncias intelectuais de analise critica.” (GIROUX, 1997, p. 51)

Do mesmo modo, a Disney representa o dominio capitalista, por meio de seus
desenhos animados, estabelecendo relagdes de poder em torno de politicas e ideologias,
que poderiam ser destinadas desde a educagio até ao comércio desenfreado de produtos
relativos aos personagens Disney.

As fronteiras entre entretenimento, educaqéo e comercializagio se confundem, através
da absoluta onipoténcia da intromissio da Disney em diversas esferas da vida coti-
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diana. O alcance do império Disney revela tanto praticas comerciais agressivas
quanto um olho clinico para fornecer sonhos e produtos através de formas de cultura
popular, nas quais as criangas estdo dispostas a investir, material e emocionalmente.
(GIROUX, 1997, p. 56).

Os contos de fada abordados nos filmes de Disney, como Branca de Neve, Cinde-
rela, A Bela Adormecida, A Pequena Sereia, A Bela e a Fera, entre outros, sdo modificados
completamente, apelando-se ao estimulo visual, ao invés do intelecto imaginativo. Tal fato
gera a critica de Bettelheim (2008, p. 11), de que contos, com relagdo a crianca, “devem
estimular-lhe a imaginagédo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas
emocgdes”.

Os contos de Disney diferem dos contos classicos em varios aspectos, mas o principal
fator é o fim econdmico. Sdo varios os produtos oriundos dos filmes, desde champanhes
infantis, torradeiras, canecas, a notebooks, televisores e decoragdes de quarto; a variedade
¢ imensa. Sabe-se que grande parte do lucro da empresa provém da venda desses produtos.

Seus filmes, segundo Giroux (1997, p. 71) “[...] sugerem que problemas sociais tais
como a histdria do racismo, o genocidio dos indios americanos, a prevaléncia do sexismo
e a crise da democracia sdo resolvidos simplesmente através das leis da natureza.”

! intitulado

Neto (2013), em um artigo publicado no blog “Rainhas Tragicas”
Enquanto a Aurora dormia, ilustra claramente as diferencgas entre os classicos e as adap-
tagdes realizadas pela Disney, analisando o enfoque do filme A Bela Adormecida (1959)
e a posi¢do critica da companhia frente ao feminismo que, na época do lancamento do
filme, ganhava as ruas do mundo.

O autor esclarece que, se analisado criticamente, o conto original e o filme Disney
se diferenciam, pelo enfoque e pelo contexto serem outros. A bruxa do filme, Malévola,
além de ser representada com um estereétipo demoniaco, é também uma mulher solteira,

7

com muito trabalho para fazer e problemas para resolver, mas que ao final é “vencida”.
Assim, a estdria se desenvolve ante o enfoque do matrimonio e o sistema que regeu a
sociedade durante anos, no qual a mulher desempenhou fungdo submissa e secundaria,
como aquela a que esta relegada a ela que dorme todo o tempo.

Portanto, reconhecer e ser critico frente as relagdes de conhecimento e poder exis-
tentes nos filmes, e em suas mensagens ideoldgicas, e conhecer a relagéo entre o governo
norte-americano e a Disney sdo processos fundamentais para se debater a respeito dessa
nova cultura infantil, tornando-se os contos objeto de didlogo referente as novas adaptagdes.

Assim como Giroux (1997), Pierre Lévy (1999) reconhece a importéincia do professor
nesse processo. No caso do uso de filmes na educac¢io, enfatizam que o professor deve estar
empenhado em proporcionar incentivos para o pensamento e a aprendizagem do aluno,
incitando “[...] a troca troca de saberes, a mediacéo relacional e simbdlica, e a pilotagem
personalizada dos percursos de aprendizagem.” (LEVY, 1999, p. 171).

Consideragoes finais

Atualmente, com o surgimento de diversos meios eletréonicos, bem como com o
advento da internet, o conhecimento estd acessivel para todos. Os contos de fada de Perrault,
Grimm e Andersen, assim como os de Disney, além de outras literaturas, estdo disponi-
veis para quem desejar. Assim, torna-se essencial o trabalho com esses contos a partir de
leituras criticas dos professores para com os alunos, pois essas leituras, por exemplo, de
ideologias de diferentes contextos, em que nada pode ser visto em sua superficialidade.
Isso proporciona as criangas a possibilidade de cada uma em seu nivel, entrar em contato
com os mais diversos contos, conhecendo a sabedoria destes.
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A literatura infantil utiliza-se do fato de ndo haver neutralidade na linguagem,
uma vez que o enunciador se expressa de acordo com seu histérico de mundo e com a
ideologia adotada. Dessa forma, ao se utilizar a linguagem como recurso discursivo, deve
haver uma profunda analise critica acerca de seu emprego, observando-se a ideologia que
transmite e todas as mensagens ocultas no nivel subliminar.

Quanto ao que se pretende acerca do significado dos textos, cabe ao professor
analisar os contos que pretende utilizar em sala de aula, a partir de um olhar cuidadoso,
para que essas historias, seja na escola, na familia ou em outros veiculos de circulacéo,
se transformem em algo significativo para quem as 1¢, permanecendo no inconsciente
individual, a partir do que é obtido do inconsciente coletivo, pois estdo carregadas de
significados que interferem nos niveis psicolégicos do ser humano. Segundo Machado,

E para isso que o homem conta histdrias - para tentar entender a vida, sua passagem
pelo mundo, ver na existéncia alguma espécie de 16gica. Cada texto e cada autor
lidam com elementos diferentes nessa busca, e vao adequando formas de expressao
e conteudo de um jeito que mantém uma coeréncia interna profunda que lhe da
sentido, mexer neles é alterar esse sentido. Muitas vezes, equivale a transformar a nova
versao em alguma coisa esdruxula, sem pé nem cabega. (MACHADO, 2002, p. 75).

A importéncia de se resgatar os contos de fada classicos deve-se ao fato de serem
narrativas construidas ha séculos, portadoras de arquétipos que falam ao inconsciente
coletivo, suprimindo as necessidades psicoldgicas do ser humano. Modificar essas versdes,
deixando-as vazias de significado, é levar os leitores desses contos a acreditar que tudo
¢ maravilhoso, sendo que 0 mundo real nio ¢é. E basicamente tirar o suporte que fard a
crianga perceber que a vida é complicada, sim, com muitas dificuldades e com obstaculos,
mas que no final pode ser vitorioso aquele que aprender a lidar com as adversidades, a
superar os obstdculos e a ser persistente na busca por seus objetivos, como ocorre com
os herdis dos contos de fada.
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