EPICA, LIRICA E TRAGEDIA NAS ARGONAUTICAS DE APOLONIO DE RODES

Guilherme Gontijo Flores”

Resumo: This article intends to present a brief analysis of Apollonius Rhodius’ Argonautica 3.
956-1007 — the meeting of Jason and Medea as well as Jason’s first speech — and to determine
how the crossing of literary genres (Kreuzung der Gattungen) can be traced in a allusive
texture that demands from its reader the knowledge of other works written in different genres
(such as the Pindar’s coral and Sappho’s monadic lyric, and Euripides’ Medea) besides the
many Homeric formulas. In such a generic clash, a refined building of ironical misreadings
slowly unveils itself with much more than a mere empty literary technique of Hellenistic taste.
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A complexidade da criag@o literdria das Argonduticas de Apolonio de Rodes, para além de
uma narrativa condensadissima em sua brevidade, é formada por uma vasta trama de
intertextualidades, que vdo da mera alusdo literdria ao didlogo cerrado com outras obras. Essa
série de didlogos travados por Apoldnio, mais do que capaz de promover uma poética de
cruzamento de géneros — Kreuzung der Gattungen, hoje termo téo batido nos estudos de poesia
helenistica —, € capaz de realizar uma obra que oferece “camadas” de leitura que passam do
entendimento imediato dado pela narrativa seqiiencial até uma necessaria desleitura provocada
pelos choques entre variantes miticas, mas sobretudo pelos siléncios significativos presentes em
todo o texto.

O fato de ndo se tratar de uma €pica estritamente homérica, ou de filiacdo genérica pura (e
dai Kreuzung der Gattungen), ja pode ser notado a partir do sétimo verso do poema, quando
sabemos que o Rei Pélias recebera um ordculo de que seria aniquilado por um homem de uma
s0 sanddlia (7 olomédthov), uma justificativa para a viagem de Argos que ja aparece na famosa
quarta pitica de Pindaro, em que vemos o mesmo Jasdo aparecer no ordculo também com apenas
uma sandalia (Pyth. 4.75 povokpnmda). Como observa Bruce Braswell (1988, p.169, n.75(a)),
“Apoldnio de Rodes (1.5-11), ao variar a expressdo (7 olonédilov), explica que Jasdo perdera
sua sandalia enquanto cruzava o Anauro”, e assim o estudioso conclui que a figura da
“monossandilia” provavelmente ja deveria aparecer nas versdes mais antigas do mito'. O
interesse pela quarta pitica ndo poderia passar despercebido; trata-se exatamente de um dos
poemas liricos mais épicos em estilo, além de tratar especificamente da viagem de Jasdo na
maior parte de seus versos. Por isso mesmo, talvez nessa primeira passagem, ao dialogar com
uma ode que cruza o género para almejar a narrativa de tom épico, Apoldnio ja aponte de que
modo pretende fazer o movimento contrdrio em sua obra: ou seja, desfazer parte das
expectativas épicas estabelecidas pelo cdnone homérico para englobar outros géneros, tais como
aspectos da lirica coral pinddrica, da lirica monddica de Safo e, obviamente, da Medéia de
Euripides.

De modo similar, na abertura do terceiro canto, o poeta faz uma invocagio a Erato
(provavelmente também a musa inominada, 0gd, Moboa, que aparece na abertura do quarto
canto):

Ei &’ dye viv, ‘Epatd, mopd 0 iotaco kai pot Eviorne,
&vbev Omamg &6 Tolkov avipyaye kdag Thomv
Mndeing On” Epwtt o0 yép kai Kompidog oicav
Eupopeg, adufTog o8 Teoig Lerednpoct Béhyelg

“Professor da drea Letras Classicas da Universidade Federal do Parand (UFPR).
'Embora Apol6nio varie o termo em relagio 2 sua primeira aparicio em Pyth. 4.75, o termo usado por Pindaro no verso 96 é
TESAOV.
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mopbevikdg T@ Kai Tol ExNpoatov ovvop’ avijmral.

Agora ajuda-me, Erato, e por fim me conta
como foi que Jasdo levou o velo a Iolcos
com o amor de Medéia; pois tu compartilhas
os poderes da Cipria e encantas com angustias
as virgens: daf tiras teu amavel nome (Arg. 3.1-5).

A nova invocagdo no meio da obra, além da invocagdo inicial a Febo (1.1-4) como j4 notara
Richard Hunter, “¢ uma marca auto-consciente da diferenca entre Apoldnio e Homero; na lliada
e na Odisséia apenas o primeiro livro comeca com uma invoca¢ao” (1989, p. 95). Essa ruptura
genérica é ainda acompanhada pela nomeacio da musa, Erato, que a primeira vista parece pouco
cabivel a uma narrativa €pica, por estar ligada as paixdes amorosas, como se poderia depreender
pela etimologia do nome (Epatd - "Epwc, como aparece ja em Platdo, Ph. 259¢); e € o préprio
poeta quem ressalta seu poder com o termo &pwtt do terceiro verso, além de revelar sua
proximidade com Afrodite (a Cipria, v. 3) e 0 seu poder encantatdrio sobre as virgens em geral.
Por fim, explicitando o jogo etimoldgico, Apoldnio diz ser dai que Erato tira seu nome, e faz
mais um jogo com o adjetivo émnpatov, que altera obvopa, o préprio nome da divindade, trecho
que ressoa em Ovidio Ars. am. 2.16 (nunc Erato, nam tu nomen Amoris habes). O que se
percebe neste momento da narrativa, portanto, ndo € a simples quebra de expectativa com o
género épico por causa da nova invocagdo em comego de canto, mas também uma mudanga
temdtica, uma incorporagio importante do assunto amoroso dentro da poesia épica’. Ndo que a
poesia de homérica se esquivasse do amor, ou o excluisse da economia narrativa; ao contrario,
temos Helena e Paris, Odisseu e Penélope, Nausicaa, Calipso, Circe; temos também os deuses
Zeus e Hera, Afrodite e Ares, dentre outros; porém tal tematica amorosa nunca toma o centro da
narrativa e permanece sempre, de certo modo, marginal. Se tivéssemos que dar uma defini¢do
do género que mais abraga a tematica amorosa, creio que nenhum tomaria o lugar da lirica, e ao
apontar para o tema amoroso, Apoldnio comeg¢a também a indicar o género lirico — a quebra de
expectativa também se revela uma possibilidade de rumos; o cruzamento de géneros inicia a
revelagdo de um novo paradigma de épica, bem como de herdi épico. Caberia, entretanto, ao
leitor perceber que esse tema vinha sendo anunciado desde a descricdo do manto de Jasdo
(1.721-768) por oposi¢ao ao escudo de Aquiles (II. 18.478-608), ja que a “arma”’de Jasdo nada
tem de bélica, mas exerce um poder de seducdo sobre Hipsipile e as mulheres de Lemnos; ou
desde a cena da perda homoerética de Héracles, no episédio de Hilas (1.1240-1362)°, que
resulta na saida do herdi de perfil mais homérico, abandonado pela tripulacio no momento em
que se entrega ao desespero amoroso gerado pela perda de seu amado. Por fim, as alusGes a
tragédia de Euripides sdo tantas, que a simples referéncia, mais adiante, ao soliléquio da Medéia
de Apoldnio ja bastaria para estabelecer um longo discurso na constru¢do da personagem
feminina (3.744-824):

Ha muitas coisas envolvidas aqui: um reconhecimento de divida literdria e do fato de Medéia ter se
tornado, acima de tudo, uma personagem teatral; uma mistura inovadora entre os géneros épico e
tradgico; a natureza “tragica” na apresentacdo de Apolonio e o fato de os eventos da épica
eventualmente resultarem numa grande acdo “tragica”. A Medéia de Euripides relata eventos
muito posteriores a expedicdo argondutica, porém Apolonio prevé em seus leitores um

*Hunter ainda aponta para o jogo sonoro do pedido de proximidade da Musa invocado pelo termo mapd no primeiro verso de
Pyth.4 e o mapa 0° fotaco que aparece em Apolonio; nesse sentido a virada genérica seria mais interessante ainda. As relagdes com
a narrativa dos argonautas na Lide de Antimaco também ndo devem ser deixadas de lado. Sabemos também da importancia da
Naupactica de Eumelo e das Cdlquidas de S6focles, mas as obras s6 nos chegaram através de fragmentos nos escélios. Por fim, mas
nao menos interessante, o segundo verso alude com muita semelhanca o frag. 11 de Mimnermo (Cf. Vian, 2002).

*Como referéncia importante a Pind. Pyrh. 4, ndo podemos nos esquecer do catdlogo dos argonautas (vv. 169-87), construgio
tomada de empréstimo da épica, mas que influencia, também pela sua brevidade, o catdlogo um pouco mais alongado e completo de
Apoldnio (Cf. Braswell, 1988, p. 247-8), o que faz com que o proprio catdlogo tenha dupla influéncia épica e lirica; além da
probabilidade de Apolonio tirar o nimero de 50 argonautas do verso 245 da mesma ode e da importancia dada por Pindaro ao poder
de persuasdo amorosa de Jasdo.
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conhecimento intimo dessa pega famosa, e sua acdo paira sobre as Argonduticas, mesmo quando
ndo € especificamente mencionada (Hunter, 1989, p. 18).

No entanto, ndo pretendo aqui tornar ao assunto das fontes de Apoldnio, ja bastante
estudado; busco uma breve leitura do encontro entre Jasdo e Medéia e da primeira fala de Jasao
para a princesa, no terceiro canto (3.956-1007). Meu intuito serd, portanto, ndo o de identificar
todos os ecos literdrios importantes que aparecem no trecho em questdo, mas o de analisar de
que modo esse entrelacar genérico, somado aos previamente citados “siléncios” do texto, sugere
uma estrutura que chamarei de ir6nica. Vejamos o trecho:

avtap & 7 ob petd dnpov EeAdopévn Epaavon,
VYOG~ avavOpookmv & te Xeiplog ‘Qreavoio,
0¢ 8" fjtot KoAOG pev apiinidc T° éo1décon
Gvtéldel, uhotot 8’ &v diometov fkey AoV
¢ dpo Tf] KA LV EmAvbey gicopdocbon
Aicovidng, kapotov 8¢ Svsipepov dpoe paovieic.
€k &’ dpa ol kpadin otndiwv nécev, dupota & abTmg
Hyhvcav, Bepuov 3¢ mapnidag eikev Epevboc
yovvata & obt’ dmicw obte mpondpordey deipan
€olevev, AN’ vméveple mhyn modaG. ol & dpa Telwg
appimorot poka ndioo and opeiov EMacey.
0 & Gvemt Kol avowdol péotacay GAAILOLGLY,
1} dpvaiv 1j poxpfiow Ee1ddpevol Erdnory,
ai T€ Topdocov Eknhot &v obpeoty Eppilavion
vnuevin, Hetd 8 avTig Ko PImiig AvERolo
Kwopevor opadnoay ameipttov: g dpa té ye
péEMov dug e0yEacbon Vo Tvotfjoy EpmTog.
Yv® o€ v Alcoviong dtn évimentnuiav
Bevpopin, Koi Tolov vToscaiveoy Eito pubbov:
“tinte e, mooOevikt, Tocov dleat olov £6vTa;
ob ot &y®v, oloi e Sucavyieg ALt ooty
avépec, 00d’, dte mep matpm EVI voueThooKov,
Mo Tapog. T@ ) pe Ainy drepaideo, kovpn.

1] T mape&epéecBon 6 ot pilov 1€ TV PacHa.
OAL" €mel GAANAOLOLY TKAVOUEV EDUEVEOVTEG
AOP® v Myabéw, tva ' o0 Bég Eot’ dAttécbou,
appadiny aydpeve Kol ipeo” pndé pe Tepmvoig
OENADOTNG €MEEGOLY, EMEL TO TPATOV VIESTNG
AOTOKOGLYVITY LEVOEIKEN QAPLLOKO SDTELY.
wpog o antiic Exdng petkicoopon 118¢ Toknov
Kol Atog, Og Egivorg ikétnot 1€ yeip’ vmepioyer
appotepov & ikéng Eevog 1€ ot EvOad” ikavo,
¥peLol avorykain youvodrevog ob yop dvevbev
Vueimv atovoevtog VIEPTEPOG Eocopl’ GEOLOL.
ool &’ av &ym ticayu ybpv petdémaodev dpwyic,
1} Bépc, dg Eméotke dAVOLY VOUETAOVTOS,
obvopa kai KaAov Texmv kKAEog Mg 88 kol dALOL
fipweg kKAfoovow &6 EALGSa vootoaveg
Npod@v T dloyot kai untépeg, of v mov 1{on
Nuéag Novesoy £pelopevol yodovow:
TAOV APYOLENG KEV TTOCKEDAGELNS OVIOg.

o mote kol Onotio Kok@dv veelvoat’ AEO MV
nmapbevikn Mivoig évppovéons” Apladvn,
fiv pa te Tocupdn kovpn tékev Helioro.
GAA" 1) pév kol vndg, énel xohov ebvace Mivag,
oW 1@ €pelopévn TaTpnv Aine v 6¢ Kol avtol
abdavarotr pikavro, pécm 8¢ ol aibépt Tékpmp
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GotepdEls oTEPAVOC, TOV TE KAEIOVG  ApLadvng,
Tavvuyog ovpaviotow Edicaetarl eiddOAOGLY.
¢ kai ool Bedbev yapic Eooetan, &l K€ camoelg
10660V APIETHOV GvdpdY GTOMOV. 1| Yap Eotkag
€K HopeTig dyavijolv émnteinot kekbdoOon.”

Mas ele sem demora brilha a desejosa
como alta estrela surge Sirio do Oceano,
que fulgurante e bela de se ver se eleva
e traz inumerdveis prantos ao rebanho;
assim, belo ao olhar, enfim chegou-se a ela
Jasdo: seu brilho atica indesejdvel dor.
Desaba o coragdo da moga; os olhos sdo
s6 névoa; um calido rubor lhe toma as faces;
os joelhos fraquejam, sem a frente e atras;

e abaixo estdo seus pés pregados. Nesse instante
as servas todas se afastaram do casal.
Ficaram mudos, em siléncio, olhando o outro,
parecendo carvalhos ou dois altos pinhos,
que, imdveis lado a lado, t€m raiz nos montes
em calma, mas que ao toque de uma brisa causam
um estrépito imenso; e estavam na iminéncia
de muita fala a forca dos sopros do Amor.

O Esdnide notou que ela cafra numa
fatidica desgraca, e sedutor falou:

“Por que me temes, virgem, se eu estou sozinho?
Eu ndo teco a vangldria insolente dos outros
homens; nem antes, quando eu habitava a patria,
tecia. Entdo controla o teu pudor, menina,
de questionar ou de dizer o que desejas.
Mas, como aqui viemos com benevoléncia
a um santudrio, onde ndo convém pecar,
fala e pergunta abertamente: ndo me enganes
com falas agradaveis, se antes prometeste
a tua irma de dar-me a droga necessdria.
Imploro-te por Hécate, pelos teus pais,
por Zeus, que guarda os suplicantes e estrangeiros:
como estrangeiro e suplicante eu venho a ti,
necessitado, de joelhos; pois sem vds
eu ndo supero o doloroso desafio.
Depois eu pagaria a graca desta ajuda,

e, como bem convém a quem mora distante,
te daria renome e bela gléria, e também outros
herdis, ao retornar a Grécia; e as maes e esposas
desses herdis te louvardo, que neste instante
sentadas pela praia choram nossa vinda,
quando acabares com a angustia que as devora.
Pois libertou Teseu de um cruel desafio
virgem, prole de Minos, prudente Ariadne,
que Pasifae, filha de Hélio dera a luz.
Assim que Minos se acalmou; sentou no barco
e junto ao jovem deixa a patria: foi amada
por deuses imortais, € no céu o seu signo,

a coroa estrelada de nome Ariadne,
circula a noite inteira entre as contelagoes.
Também terds a graga divina, se salvas
esta tropa de grandes homens. E, a julgar
por tua beleza, sei que exceles na bondade” (Arg. 3.956-1007).
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A descricdo inicial do aparecimento de Jasdo invoca imediatamente a cena anterior em que
ele se aproxima do paldcio de Hipsipile (1.774-81), quando é comparado a estrela da tarde, por
seus elos com a celebracdo nupcial e, portanto, com a atividade sexual representada pelo
himeneu; mas, além de evocar uma cena anterior interna a obra, o simile também aponta para
uma famosa cena da Illiada em que Priamo observa Aquiles pouco antes de este se encontrar
com Heitor para o combate:

Tov &' 6 yépwv Ipiapog Tpdrog idev 0phaipoiot
mapeaivovd' dg ' dotép’ Enecovpevov medioto,
8¢ 6. T dmdpNg ioty, apilniot 84 oi avyai
@oivovTon TOAAOTOL LET' AOTPAGL VOKTOS AULOAYED,
6v 1€ KOV' Qpiwvog EnikAnov KaAéovot.
Aopmpdratog puev 6 v' €oti, Kakov 3¢ Te oTja TETVKTOL,
Kol 1€ PEPEL TOAAOV TUPETOV SELAOIGL PpoToioty:
¢ oD YoAkog Ehapne mepi otNecot BEovtog.

O velho Prfamo, quem primeiro o percebeu,
contemplou-o, panfaiscante, a correr o plaino, astro
que desponta no outono, radiando clarissimo
fulgor por entre estrelas, no dpice da noite;
por nome préprio, dizem: Céo de Orion, o mais
lampejante; mas é também um signo aziago,
pois traz calor de febre aos miseros mortais.
Assim relampejava o bronze em torno ao peito
do que corria (II. 22.25-32, trad. Haroldo de Campos).

Ecos lexicais aparecem imediatamente: Arg. 956 épadvOn, 961 eaovieic, 958 apitnog; IL
26 mapgaivovd', 28 aivovtar, 27 apiniot; o Cio de Orion, que aparece em Homero, é a
propria estrela Sirio — parte da constelagdo de Cao Maior (Canis maior). A referéncia natural a
qual os dois poetas fazem € ao periodo da canicula, entre junho e agosto, um periodo bastante
quente em que a constelacdo brilha mais, fazendo com que os antigos acreditassem que o calor
seria decorrente do brilho dessas estrelas; no periodo de julho, portanto, segundo os antigos, as
doengas afligiriam mais os homens, e as mulheres ficariam mais impudicas, ou ansiosas, o que
cai bem tanto para o simile do gado sendo desolado quanto para o comportamento de Medéia.
Nos dois similes, hd um contraponto entre a beleza de Aquiles/Jasdo e seu respectivo poder
destrutivo: no caso de Aquiles, o resultado é a morte de Heitor, que se dard ainda no canto 22,
fato que demonstra a destruicdo especifica que serd levada sobre Priamo, que por sua vez
perderd simultaneamente seu filho e seu melhor combatente na defesa das muralhas de Tréia.
No caso de Jasdo, nds ficamos confusos: a cena imediata ndo traz nenhuma destruicdo para
Medéia. Esse é o primeiro siléncio da passagem: o narrador omite que a oposicdo
beleza/destruicdo em Jasdo ndo vai ocorrer durante a narrativa — seu poder destrutivo aponta
para fora, aponta para o mito e muito provavelmente para tragédia de Euripides. Mais ainda, a
destruicao provocada por ele se mostra sutil na reagao fisica de Medéia (vv. 962-5), que por sua
vez responde as reagdes fisicas similares por que passara Medéia no estigio progressivo de sua
paixdo ao ver Jasdo (3.288-90 e 724-6); além dos ecos internos que conferem um movimento
constante a narrativa, € inevitdvel perceber a reconstru¢iio da famosa passagem de Safo citada
por Longino em Do sublime:

TO ' 1 v
Kapdiav &v otbecy Entdoacey-
¢ yop <€c> o' 1dw Ppodye’ dG pe emdvN-
o' ovdev £’ giket,
MG Tropt pev yddooa Téayet, Aéntov
&' abTio yp@dL TOP VTOSESPOUNKEY,
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onndtesot &' ovdEY Spnu’, "Tppo-
petot &' dkovat,
Téxadet | idpmg ydypog Kokyéetor, TpOULOG O&
moiioav dypet, YAopoTépa O€ moiag
Eupu, Tebvaxny &' Oy Tdevng
poivop' €n' adton-
Isso, certo,
no peito atordoa meu coragao;
pois quando te vejo por um instante, entdo fa-
lar ndo posso mais,
mas tse quebraf fminhat lingua, e ligeiro
fogo de pronto corre sob minha pele,
e nada véem meus olhos, € zum-
bem meus ouvidos,
e dgua escorre de mim, e um tremor
de todo me toma, e mais verde que a relva
estou, e bem perto de estar morta
pareco eu mesma (31.6-17 Voigt, trad. Giuliana Ragusa).

A semelhanca vocabular inicial também torna a constru¢do mais elaborada (Arg. 3.962,
Kkpadin ombéwv, v. 962; Safo 31-6 V. kapdiav év otneotv); no entanto Apolonio logo foge
dos ecos lexicais e trabalha sobre as idéias da descricdo fisica apresentada por Safo: seguindo a
faléncia do coragdo, também estdo os olhos (Arg. dupata, v. 962; Safo dnndrecot, v. 11) e no
lugar do fogo (10 mdp) que toma a pele da poetisa, temos (no ponto de vista da ainda virgem
Medéia) o sinal da vergonha virginal representado por um célido rubor (963 Oeppov €pevfog)
que lhe toma a face; por fim, em vez de tremor (13 tpoog), vemos nos versos 964-5 os joelhos
e os pés perdendo seus movimentos, numa metonimia da perda de controle motor total por parte
de Medéia. Depois dessa série de semelhancgas, parece-me impossivel esquecer que o termo que
abre o poema de Safo ndo € outro, sendo @aivetai, € o retorno especular sobre o eu-lirico se
fecha com o mesmo verbo na primeira pessoa do singular gaivopat (v. 17), enquanto vemos no
texto das Argonduticas, como ja demonstrei, o recurso da série etimoldgica £padvOrn e
paovOeic, que a primeira vista parecia apenas dialogar com o trecho homérico. Agora sabemos
que os termos ndo eram fortuitos, mas desde o principio preparavam a alusio lirica a poesia de
Safo, com a temadtica da apari¢do/aparéncia/fulgor de Jasdo. A imobilidade de Medéia logo é
expandida (a guisa de suspense narrativo) para o casal parado, estanques, diante um do outro,
como altos pinhos; no entanto, pelo desenvolvimento do segundo simile, sabemos que o amor
serd capaz de em breve sacudi-los, o que nos remete mais uma vez a um famoso fragmento de
Safo*:

"Epog &' €tiva&é <por>
QpéVaG, G Gvepog KOt Opog dpicty EUTETMV.

Amor sacudiu minhas
entranhas, feito brisa no monte caindo sobre as drvores (47 Voigt).

Novamente, ecos aparecem (Safo 1 "Epog, 2 @vepog, dpog; Arg. 969 ovpeotv, 970 avéporo,
972 &pwtog), e podemos ver mais uma encenacdo do poder destrutivo do Amor, que aqui fara
com que os dois quebrem o siléncio. Ironicamente, o siléncio € provocado pelo amor, mas, uma
vez quebrado também por ele, levard ao desfecho tragico que se encena. O que ndo se pode
deixar de notar, ao retornarmos ao comeco desta reflexdo é que, diferentemente de Priamo,
Medéia, tomada de amor, ndo consegue perceber a parte nefasta do brilho causado pelo herdi; é

*0 reaparecimento de Safo ndo deve nos surpreender se lembrarmos que ela é considerada como a poeta lirica par excellence no
periodo helenistico, principalmente com a temdtica amorosa, muito embora pudéssemos tecer comparagdes também com a poesia de
Alcman, Ibico, Anacreonte e Arquiloco (Cf. Hunter, 1989, p. 27).
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nessa ignorancia de Medéia, criada pela conexdo lirica operada por Apoldnio, que se aponta o
trégicos. Essa marca tragica, entretanto, se, por um lado, é cuidadosamente criada pelo autor,
por outro € completamente silenciada pelo narrador, que nada refere neste ponto sobre o futuro
de Medéia, ou sobre o sentido do brilho nefasto de Jasdo, deixando para o leitor sua
interpretagio’.

Mas o siléncio narrativo persiste, e na fala de Jasdo o leitor tem uma nova surpresa. Como
nos informa Apoldnio (973-4), Jasdo percebe o desespero de Medéia — o termo homérico &t
aparece aqui com toda a sua forca — e fala de modo sedutor (974 vmocscaivewv). Mas o termo
utilizado pelo narrador € ambiguo, pois que o verbo vmoccaivelv significa tanto “lisonjear”,
“falar de modo agraddvel” quanto “enganar”. E no limite entre esses dois sentidos que transita
toda a fala de Jasdo, jd que posteriormente ndo recebe mais adjetivos, a ndo ser xvdoivev,
praticamente um sindnimo, porém que pouco explicita o sentido do participio anterior. Mas essa
ambigiiidade ndo é mera confusdo. Como atenta Hermann Fraenkel sobre a escrita de Apolonio,
“por mais abstrusa, ele tem coisas bem definidas a dizer. Que coisas sdo essas, s6 podemos
definir com uma interpretacdo minuciosa” (1952, p. 144). Sigamos, portanto, na trilha formada
pela fala de Jasao.

Em primeiro lugar, o heréi faz questdo de se diferenciar dos outros homens, que poderiam
buscar seduzir Medéia: ele ndo a procura para poder narrar seus SUCesSOS amorosos, como
outros homens vangloriosos (978 dvcavyéec), mas estd sozinho (menor ameaca, mas também
auséncia de testemunhas), e portanto pede que ela largue seu pudor exagerado de virgem (979
W pe Anv drepaideo kovpn), ja revelado anteriormente pelo “cdlido rubor” em sua descri¢do.
Ao contrario dos vangloriosos, Jasdo se insere no grupo dos benevolentes (980 gvpevéovreg) e
invoca a santidade do espaco em que se encontram (981 yopw &v Myobéw), representado-se
afinal como homem pio e honrado. O resultado dessa preparagio € o pedido invertido para que
Medéia ndo o engane com doces palavras (982-3 undé pe tepnvoic / pnimong énéecowv). Na
seqiiéncia, Jasdo, aproveitando a temdtica religiosa, descreve-se como um estrangeiro suplicante
(987 kémg Eeivog) depois de invocar Hécate, a deusa louvada pela propria Medéia, os
familiares de Medéia (o que insere a figura de Hélio, o deus Sol, avd da virgem) e termina em
Zeus, o pai dos deuses, num movimento crescente de vai do louvor pessoal de Medéia (Hécate),
passando pelos antepassados familiares (Eetes e Hélio) para desaguar na piedade cosmica
representada por Zeus, sobretudo como patrono dos estrangeiros e dos suplicantes. Os dois
versos que fecham essa série sdo ainda reforgados pela estrutura quiastica dos adjetivos:

Kol Awdg, Og Egivorg ikéot € ¥elp’ vmepioyer
appoétepov & kg EETvOS T€ o1 EVOAd” Kave.

por Zeus, que guarda os suplicantes e estrangeiros:
como estrangeiro e suplicante eu venho a ti’ (Arg. 986-7).

Como agradecimento de estrangeiro, Jasdo ainda promete agracid-la como renome e bela
gléria (992, obvopa kol kaAdV KAE0G). Aqui a ironia do texto comega a ficar mais patente:
sabemos que o nome de Medéia € bastante famoso, ndo podemos negar sua fama, mas nio se
trata de forma alguma de kaAov K éoc. A promessa, e apenas o leitor pode saber completamente
(ja que o narrador pouco menciona sobre as inten¢des de Jasdo), ndo vai se cumprir de todo,
mas apenas no quesito fama. O siléncio do narrador e de Jasdo muito se assemelha ao do

°E curioso notar a ironia entre a figura de Medéia que aparece em Pindaro como detentora de um saber sobre o futuro em sua
profecia (Pyth. 4.13-56) e a outra que aqui ¢ incapaz de perceber um vislumbre do seu préprio futuro.

°0 didlogo entre Jasio e Medéia ainda parece responder ironicamente 2 afirmagdo de Heitor, pouco adiante no mesmo canto (/.
22.126-8): 00 pév mwg viv Eotv amd dpvog ovd' dmd métpng / T dapiiénevar, & te mapBévog Mibedg te / mapbévog Mibedg T
oapiletov dAMdouv (“Nem me serd possivel agora entreté-lo / com lendas sobre robles e rochas tal como / arrulham mogas e
rapazes, uns aos outros, / uns aos outros, rapazes e mogas arrulham”, trad. Haroldo de Campos). Aqui é exatamente na conversa
entre mogas e rapazes que se encontra o principal combate das Argonduticas e a grande areteia de Jasdo — em verdade, um ato de
seducdo pelo discurso.

’0 interesse de Jasio em demonstrar sua honestidade aparece ainda na dupla aparicio do termo Oéuig nos versos 984 (com
referéncia as regras de acéo dentro de templos) e 991, como obrigacdo de pagar uma graca com outra.
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narrador do conto “Famigerado” de Guimardes Rosa, porém com uma diferenca, sutil mas
importante: se no caso de Rosa percebemos que o narrador se utiliza da ambigiiidade com o
claro intuito de se safar; nas Argonduticas ndo podemos afirmar ao certo se Jas@o trama o que
fala, ou se ha ai algum nivel de sinceridade ingénua do personagem. Essa divida, como
pretendo demonstrar de agora em diante, permanecerd — tem de permanecer — sem resposta até o
final do poema.

O Esonide ainda afirma que a fama de Medéia receberd honras de outros heréis além dele,
bem como de suas respectivas maes e esposas que aguardam pelo retorno dos outros argonautas
e que terdo sua aflicdo sanada pela intervencdo da virgem (992-5). Por fim, Jasdo compara o
auxilio de Medéia aquele prestado por Ariadne a Teseu segundo a lenda®. O modo como a
histéria é contada é um cuidadoso exemplar da arte retérica: em primeiro lugar, Ariadne é
descrita como virgem e prudente (mapBevikn Mwvoic évppovéovs’ Aptadvn), além de receber o
patronimico, ji que a relacio com o pai de Medéia também € importante. Marcando uma
semelhanca entre as duas, Jas@o ainda vai além e recorda as origens de Pasifae, mie de Ariadne,
como descendente direta de Hélio. Essa relacdo estabelece mais que uma semelhanca (ambas
sdo virgens e supostamente prudentes), estabelece um elo de parentesco entre as duas jovens, o
que resultaria em prémios similares para a ajuda que cada uma pode dar, além de ganhar a
simpatia de Medéia como ouvinte. Assim, Ariadne se torna o paradigma do destino de Medéia;
desse modo, se ela, ao desobedecer o pudor paterno, conseguiu ajudar seu amado e fugir com
ele, depois de obter o consentimento de seu pai Minos (como se depreende do verso 1000, €mei
¥Oohov gbvace Mivag), também Medéia obteria o perddo paterno e poderia fugir piamente com
seu amado, estabelecendo uma doce unido (yAvkOv pei€éon), segundo as palavras de Pindaro
(Pyth. 4.223). E nesse espirito de promessa que Jasdo recorda ambiguamente o fato de que
Ariadne chegou a ser amada até pelos deuses em meio ao éter, numa referéncia que alude a sua
transformac@o em constelagdo (vv. 1001-4). Por fim, o fechamento do pedido, com o adiado
louvor a beleza da virgem.

Quanto ao texto, nada temos mais a comentar; somente percebemos que a fala de Jasdo
parece realizar a descricdo de Pindaro, pois que a seqiiéncia do texto revela a adesdo de Medéia
e sua recusa ao pudor paterno. Segundo Pindaro, Afrodite, nascida em Chipre,

MTdG T Enaoldig

£KO0AoKNoEY GOPOV Alcoviday-
8¢’ pa. Mndeiog toxéwv apéhott' ai-

3®

preces e encantos
ensinou ao prudente Esonide;
pra que de Medéia tomasse o paterno pu-
dor (Pyth. 4.17-8)

O sucesso de Jasdo em descontrolar o pudor (0iddc) da virgem tem eco no verbo vmepaideo
do verso 978, acima mencionado. No fim das contas, como ja anunciado por Pindaro, € Jasdo, e
ndo Medéia, quem consegue seduzir com suas palavras. S6 entdo podemos perceber que o mito
de Ariadne ndo foi contado em sua totalidade: Jasdo omite o fator fundamental de que, depois
da fuga com Teseu, Ariadne foi abandonada por seu amado numa praia deserta (Cf. e.g. Catulo
64) e s6 entdo foi amada por Dioniso, que a encontrou sozinha no litoral. O jogo fica delicado
porque Jasdo omite um pequeno passo da histéria com uma ambigiiidade (48évatotl pilavro, do
verso 1002 pode ser lido com ou sem o sentido sexual), mas que, aos olhos do leitor, ¢ mais um
fator de recorréncia e similaridade entre os amores de Medéia e de Ariadne. Ora, Medéia, depois
de prestar o seu auxilio a Jasdo e ser levada para Iolcos, também serd abandonada: essa é a

Do ponto de vista da narrativa, Jasdo ndo conta um “mito” para Medéia, mas um fato histérico acontecido hd pouco tempo (duas
geracdes, se considerarmos Hipsipile neta de Dioniso), o que constréi uma cronologia mitolégica dentro da narrativa de Apolonio e
o que leva o narrador a explicar a auséncia de Teseu no grupo dos argonautas (ja que algumas variantes do mito apresentavam-no
como participante da expedigdo).
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trama bdsica que move a tragédia de Euripides’. Mas, por ora, o nosso narrador parece nio
atentar para a omissdo e nada comenta sobre a fala de Jasdo, fora o participio xvdaivov (v.
1007), previamente apontado. No siléncio de Jasdo e do seu narrador, o leitor fica diante de uma
ironia minuciosamente provocada pelo texto; ndo decorrente de alguma vagueza falha da
narrativa de Apoldnio, mas precisamente por causa das varias texturas com que constréi o texto
sem fazer uma intervencdo direta sobre o ponto de vista do leitor com o intuito de elucidar
objetivos univocos da sua narrativa. A questdo irénica provocada pelo texto, portanto, é saber se
a ironia trdgica enunciada por Jasdo ao aludir ao mito de Teseu e Ariadne foi ou ndo intencional
até o seu limite. Afinal, Jasdo ja estaria pensando em abandonar Medéia desde o principio da
sua argumentacdo? Ou a série de coincidéncias supera o personagem, que também estaria
tomado pela ironia tradgica e, portanto, inconsciente da destruicdo que provocara sobre Medéia,
mas também sobre si mesmo? A cena como um todo evoca a fala de Odisseu para Nausicaa em
Od. 6.180-5, quando vemos o her6i fazer uso do siléncio para tirar proveito da jovem perturbada
e deixa-la entender esperangosamente mais do que deveria; porém aqui o processo de
composi¢do é muito mais sutil, na medida em que conta com outros trechos da obra e com o
conhecimento prévio do leitor acerca dos mitos e obras aludidos.

No decorrer das Argonduticas, nés ainda veremos mais duas alusdes a Ariadne em 3.1074-
1108 e 4.421-4. Com isso, notamos que o narrador insiste no tema para que o leitor perceba sua
importancia e talvez retorne ao cerne do problema da fala de Jasdo. No primeiro caso (1.1074-
108), Medéia pede para Jasdo narrar novamente a histéria de Ariadne; no entanto, na descri¢ao
que se segue, vemos que Jasdo, tal como Medéia, também estd apaixonado e tomado por um
amor destrutivo (1078, obAog &pwg): 0 amor é reciproco, bem como seu poder arrasador e
nefasto. Sabendo por parte do narrador que Jasdo estd realmente apaixonado, ouvimo-lo
prometer novamente fugir com Medéia e narrar brevemente sobre Ariadne: basicamente sem
acréscimos e com a renovada énfase no fato de que Minos teria perdoado a filha e se conciliado
com o genro; no mais, o resto da narrativa é adiado por parte de Jasdo, que por ora ndo vé
motivo para tais conversas. Novamente o narrador se cala quanto as inten¢des do siléncio de
Jasdo, ou, no maximo, aponta para sua sinceridade, apesar de mostrar que ele consegue acalmar
sua amada por meio de doces falas (1102 petdiyioiot kataynywv 6dpoicy). Medéia, numa nova
ironia inconsciente, afirma que ndo se iguala a Ariadne (1107-8, o0d' Aptadvn / icobuat),
reforcando pela negacdo o cardter ingénuo de sua personagem, incapaz de perceber que as
semelhancas sdo, em verdade, muito maiores do que ela poderia ter imaginado.

Na segunda alusdo, tomamos conhecimento do manto que Jasdo recebera de presente de
Hipsipile em Lemnos; um simbolo e presente por seu poder persuasivo sobre as mulheres, sua
grande virtude herdica no decorrer do poema. Assim, o presente recebido se torna novamente
um presente para Apsirto, irmdo de Medéia, a fim de engana-lo e garantir a chance de que o
casal consiga assassind-lo e provocar um atraso na perseguicao naval ordenada por Eetes. O
trecho merece citagdo integral:

¢ 0 ve EvpPbvte péyav d6Aov NPTHVAVTO
Ay0pt@, Kol ToAAL TOpov Eevita ddpa,

ol péto kol mémhov Socav igpdv Yyirvieing
TOPEVPEOV. TOV HEV PoL AtovOGE® KApov avtol
Ain v apeidde Xapiteg Oeai, avtap O Tondi
Sidvke OdavTL petadtic, 6 8 av Almev' Yyomvkein,
N & €nop Aioovidn moréotv petd kai O Pépechon
yAMveotv gbepyEg Egvitov. ol v AQaccmv
otte Kev e100pdOV YAUKLV Tlepov Euninoetog
700 8¢ kal auPpocin 63U TEAEY EEETL Kelvov,

& o Bvat ovtog NGOG EYKOTEKETO
GKpOYME 0TV Kol VEKTOPL, KOAL LEUOPTAG

°H4 ainda mais similaridades, como o fato de as duas colaborarem na morte do préprio irmao, o mito de felicidade ap6s a morte, etc.
(cf. Hunter, 1989, p. 208).
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otBea mopbevikiic Mivoidog , fjv mote Onoedg
Kvwoodbev Eomopévny Ain vt kbAlme vio®.

Entdo em concordancia tramam grande dolo
contra Apsirto, e ofertam dons hospitaleiros;
dentre os presentes mandam o manto purpureo
de Hipsipile, que para Dioniso em Dia

as divas Gracas fabricaram; depois dera

ao filho Toante, que o deixara para Hipsipile,
e esta o deu ao Esonide com mais presentes
hospitaleiramente. E nem mesmo apalpando

e olhando apagarias teus doces desejos;

pois ele sempre exala um odor imortal,

desde que o rei dos Nisios ali se deitara

leve de vinho e néctar, sobre os belos seios

da virgem filha do rei Minos, que Teseu
deixara em Dia ap6s té-lo seguido a Cnosso (Arg. 4.421-34).

O manto, passado de maos em maos, pertencera um dia ao préprio Dioniso para celebrar
suas ndpcias com Ariadne; mas essa cena nupcial € a que resulta num filho (com Ariadne),
Toante, a quem o deus dera o manto, e que por sua vez o dera a Hipsipile, que o passou para
Jasdo, como simbolo de hospitalidade'’. A descricio do manto mantém o observador em
perpétuo desejo por causa do seu cheiro de vinho e néctar, além do suposto odor do ato sexual
divino, expresso na nudez dos seios de Ariadne. Novamente uma ironia: os dois novos amantes,
Jasdo e Medéia, estdo diante da imagem ndo revelada do abandono de Ariadne por Teseu. Se o
narrador nada fala acerca do conhecimento dos personagens, por outro lado agora sabemos que
ele préprio tem e demonstra ter o conhecimento sobre o resultado da primeira aventura amorosa
de Ariadne. Caberia, afinal, ao leitor também ter esse conhecimento para formular sua
interpretacdo do texto; e, se ele ndo houver percebido essa falha, agora pode retornar ao cerne
do problema, com a insistente questdo da consciéncia de Jasdo em aberto.

Por isso, ndo devemos imaginar que o leitor de Apoldnio desconhecesse o mito, ja que ele
também aparece em Calimaco, frags. 67, 110 e 610 Pfeiffer, nos hinos, 4.307-15; em Tedcrito
2.45 e ss.; em Arato 71-3; dentre outros. Mas, depois dessas ambigiiidades textuais, dessa trama
irdnica criada por Apol6nio, nés ndo deveriamos ver uma leitura univoca nessa trama de alusdes
e siléncios, nem interpretar rigidamente as inten¢des de Jasdo, como faz Francis Vian ao
defender que:

Esse precedente tem por natureza tocar Medéia, jd que Pasifae € filha do Sol, bem como Eetes.
Jasdo adapta a lenda as necessidades de sua causa: ele garante que a jovem partiu com a permissao
de seu pai e silencia sobre seu abandono gragas a uma expressdo habilmente ambigua (v. 1002)
(Vian, 2002, p. 140, n. 1006).

Essa leitura elimina no personagem uma ambigiiidade deliberada que s6 refor¢a o que venho
chamando de ironia tragica desta épica. O que percebemos, depois de todo esse processo, € que
o termo vmoccaivev (“louvando”, ou “enganando”), empregado por Apoldnio para descrever a
fala de Jasdo, tem em sua equivocidade a mira certeira da escolha do narrador. E mais, os
deslocamentos genéricos, ou cruzamento dos géneros, operados pelo poeta ndo resultam numa
mera estrutura literdria vazia de sentido, ou numa defesa da arte pela arte, mas ao contrario
constroem uma densa reflexdo sobre os personagens com que nos deparamos: tal como Medéia
precisa ser uma figura feminina que se move entre os dois pélos antagdnicos e idealizados de
Helena e Penélope (passando mesmo por Nausicaa, Circe e Calipso) no seu desenvolvimento ao

!%Cabe atentar que o que Medéia e Jasdo intentam é exatamente quebrar as regras da hospitalidade pelas quais Jasio implorou no seu
primeiro encontro, ji que usardo os tipicos presentes para enganar e matar Apsirto, o que também serd um crime familiar,
aumentado pelas atitudes impias do assassinato por trds e pelo tratamento dado ao corpo de Apsirto.
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longo dos livros 3 e 4, incorporando paradigmas da lirica amorosa, mas também apontando para
a personagem tragica que € o seu futuro e o paratexto que a determina; do mesmo modo, Jasao
ndo se enquadra plenamente nas figuras épicas pré-estabelecidas de Aquiles, Odisseu, ou
Héracles, embora dialogue constantemente com todos eles, mas incorpora também a figura do
jovem sedutor e do seu futuro nefasto que ndo pode deixar de irromper na cabeca do leitor a
cada nova agdo. E nesse constante movimento entre paradigmas genéricos que os personagens
ganham for¢a e ndo se reduzem ao ethos previamente estabelecido. Numa leitura desatenta ao
texto de Apoldnio, que busca demais num ou noutro texto auxiliar a leitura desejada, acabamos
por apontar resultados ingénuos, como afirma Anatole Mori: “ele € ‘sempre ja desleal’, e ela é
‘sempre ja traida’” (2008, p. 189); de modo que nem mesmo o uso freqiiente da tragédia resume
os personagens da épica. Um verso de Valério Flaco poderia muito bem explicitar
sinteticamente a guinada moral que se realiza em Medéia por decorréncia da sedugido do
discurso de Jasdo: “Cessit ab ore pudor propiorque impleuit Erinys” (Pudor sumiu da face, e
Erinias possuiram-na, 7.462, trad. Marcio Gouvéa).

No entanto, ele funciona apenas como sintese do movimento complexo de Medéia ao longo
do poema, um dos vdrios movimentos simultaneos que ddo forma a narrativa. O que nao
podemos perder de vista é que, na leitura de Apoldnio, sdo precisamente os diversos contornos
desses movimentos, com suas diversas ambigiiidades e siléncios, que ddo a forma da sua nova
épica.
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