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RESUMO - Arte com Nietzsche e Deleuze. O texto apresenta as concepcdes de arte na
Filosofia da Diferenca e as implicacfes destas com a Educacéo. Coloca conceptos dos
planos de imanéncia de Nietzsche e de Deleuze para tragar 0 solo de uma pedagogia
ocupada em potencializar esteticamente a superficie da Terra. Deste modo traz Vénus,
figura que expressa os efeitos insanos do amor, e a Terra, matéria que tudo absorve e de
onde tudo vem, paramostrar o sentido trégico envolto na aprendizagem artistica.
Palavras-chave: imanéncia, plano de composi¢ao, perceptos, sensacoes, arte.

ABSTRACT - Art with Nietzsche and Deleuze. This article presents the conceptions
of art in the Philosophy of Difference and the implications of those conceptions for
Education. It discusses Nietzsche and Deleuze's concepts of planes of immanence to
draw the ground for a pedagogy concerned with aesthetically potentializing the surface
of the Earth. Thus, it uses Venus, a figure that expresses the insane effects of love, and
Earth, a matter that absorbs everything and from which everything originates, to show
thetragic senseinvolvedin artistic learning.
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Saber o que é a arte, determinar o que é arte: algo t&o complicado quanto
explicar o que é avida. A arte € abordada em todos os planos de pensamento,
teorizada por vias comportamentalistas, psicolégicas, ideoldgicas, sociologi-
cas, antropol dgicas, fenomenoldgicas, formalistas, semidticas, estruturalistas,
pos-estruturalistas, literarias. Marly Meira observa que “mais do que a defini-
¢do daarte, o que estaemjogo éa' problematicadadefinicao’*, poisapassagem
deumregistro ao outro tornaaarte outra (2003, p.19). AsdefinicBes daarteeas
solucdes que dizem “por que o homem faz arte”, “no que se constitui a arte”,
“qual o teor daarte”, talvez ndo sejam importantes para pensarmos qual o sen-
tido da arte no campo da Educacéo. Junto afilésofos como Nietzsche e Gilles
Deleuze, a arte pode constituir os movimentos de uma pedagogia dionisiaca;
préticaque ndo se preocupaem emitir juizosde valor, separar aarte daproducéo
mundana, apontar o que € divino e o que € demoniaco, dizer que aarte éisso e
ndo aquilo. Essa perspectiva mostra que a arte ndo pressupde julgar o que é ou
ndo € original, o que é ou ndo é belo. A arte ndo exprime nenhuma esséncia
transcendente, tampouco exteriorizamodos dever o mundo. HaAmuito dogmatismo
nas imagens tedricas da arte: alinguagem primeira, 0 marcador ontoldgico da
humanidade, a expressdo de um contexto historico, impressdes cognitivas va-
gas, a“herdeiradacriatividade” (Saunders, 1984), a*“ atividade integradora da
personaidade’ (Camargo, 1993). No pensamento da Diferenca, aarte ndo esta
em dominios fisicos ou psiquicos, espirituais ou materiais, mas hum plano de
imanéncia cujos elementos inconstantes carregam as poténcias cadticas de to-
dos os elementos.

A arte é uma préatica que compde pai sagens existencias, criaum territério,
um |6cus de vida onde imagens virtuais intensas misturam-se aos vetores da
matéria concreta e extensa. Para Deleuze e Guattari, o conceito de territorio
implica o desenvolvimento da arte. A arte emerge junto a constituicdo de um
territdrio, composi¢do estética que € “um jorro de tragos, de cores e de sons,
inseparavel snamedidaem que setornam expressivos’ (Deleuze; Guattari, 1992,
p. 283). Os planos que Ihe d&o consisténcia, chamados por esses pensadores de
“cadides’ daarte, da filosofia e da ciéncia, sdo tracados por pensamentos que
se efetivam namatéria pararesolver problemas col ocados pelasforcas que per-
correm um territério. Como plano de pensamento, a arte é producdo de
virtualidades. Material, um territério é agenciamento de superficies terrestres,
corpos, &gua, luzes, calor, atmosfera, vel ocidades e pensamentos. Corpos com-
plexos, povoados por forgas desterritorializadorasereterritorializadoras, oster-
ritérios criam pai sagens, imagens de pensamento esentidosincorporais. Virtuais, 0s
territérios sobrevoam a matéria para redizar nela o pensamento. O territério
virtual que é povoado pelo que Deleuze e Guattari chamam “ afectos e perceptos’
congtitui o plano da arte. Antes de ser matéria para conceitos ou estabel ecer
funcbes dentro de um plano de referéncias, a arte € o plano de pensamento
tracado pelas sensacOes. A sensacdo, forca intensa que atravessa 0s corpos e

262



osleva paralonge do organismo, € um corte na consciéncia absol uta (Deleuze,
2002) que animaamatériacom asvirtualidades que acompdem. A matériapene-
tra nas sensacdes e as sensacdes proliferam na matéria, em permanente devir.

O plano de composi¢&o cortao caos material com devires que séo os afectos
da arte, afeccBes metamorfoseadas pelas sensacdes. O acontecimento desse
corte cria perceptos com as percepcdes, dando corpo a monumentos compos-
tos por blocos de sensacdes. Necessariamente, isso ndo é um ato humano ou
uma faculdade especial no homem. O oceano, o deserto, a cidade, 0s girassois,
alua, sdo compostos de sensagdes. Os afectos sdo “devires ndo humanos” e 0s
perceptos ““as paisagens ndo humanas da natureza™ (Deleuze; Guattari, 1992,
p. 220). Pensar aarte como aguilo que € estranho ao humano é areverso radical
das definicdes platbnicas e aristotélicas, em que a arte é criacdo humana, por
vezes concebida como tudo aquilo que o homem cria. Ao conceitué-lacomo a
primeiradas linguagens, aarte é, entdo, aquilo que marca o proprio humano e é
essa a nogdo pela qual a arte tem sido compreendida. Deleuze e Guattari
radicalizam: aarte é devir, bloco de sensacBes lambido por oceanos, tocado por
brisas, sacudido por ventanias, atravessado pelo burburinho das cidades. Esse
bloco se compde com sensaces como a do amarel o nos girassois, o clamor da
multiddo, um sabor. O homem n&o € sendo o corpo imperceptivel eimpessoa por
onde todas essas forcas passam. As afeccdes e as percepcdes pessoais ndo
produzem arte. Assim como as opiniBes ndo inventam conceitos, as sensactes
pessoais s criam um plano de composicdo artistico quando se perdem num
fundo mais vasto, muito maior que avida do artista que as encarna.

A artendo é umatécnica. A técnicafuncionacomo instrumento de atualiza-
¢do das virtualidades que aarte compde. O plano de composi¢do que aartecria
éasuperficie paradoxal de umametafisicaconcreta, um evento “envolto em uma
rede enraizada na atualidade e igualmente aberta ao devir, ao virtual” (Meira,
2003, p.105). Cria-secom elementos virtual s que encarnam nameatéria sensacoes
gue sdo virtualidades do corpo. Naarte, apropriamatériaé virtual, pois mesmo
suas criagcdes extensas, obras de barro, de madeira, de pedras, de metais, de
tecidos, detintas, sdo puraintensidade. A arte ndo pensa por imagens, mas por
sensagdesintensas que ddo forcavirtual paraamatéria, quendo o é. “A artendo
pensa menos que a filosofia, mas pensa por perceptos e afectos’, explicam os
criadoresdaesquizoandise (Deleuze; Guattari, 1992, p. 88).

Aprendizagem essencial

Antesdainvencdo do plano cartogréfico com Guattari, Deleuzetratadaarte
em seu livro sobre Proust. Os signos da arte, extemporaneos, sdo forgas essen-
ciais que redescobrem o tempo do eterno retorno, Aion. Sdo signos que diferem
dos signos sensiveis da natureza e das imagens criadas, pois se abismam numa
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sensacdo de absoluto que ndo pode ser imaginada, mesmo que dentro dela se
atravessem todas as poténcias daimaginacéo. Os signos da arte séo imateriais,
embora respondam aos signos sensiveis da matéria. O aprendizado envolto na
arte (Deleuze, 1987, p. 50) é atransformacdo damatériade acordo com asensibi-
lidade apresentada em relac8o aos signos sensivels, amorosos e mundanos.
ParaDeleuze, “aarte éumaverdadeiratransmutacdo damatéria’ (Deleuze, 1987,
p. 47), que passaaser “espiritualizada’, enquanto seus meios de expressao sao
“desmaterializados’ (Deleuze, 1987, p. 59).

O que é importante para 0 campo educacional € afungdo que aartetem no
acontecimento da aprendizagem. Sem a captura sensivel dos signos materiaise
sua transmutacdo — a redescoberta do tempo perdido, do tempo mundano e
enganoso que se passou — hdo se aprende. N&o aprender supbe que ndo se faca
navida, arte. Como em Proust e 0s Signos Del euze aindando operou umarever-
sdo do platonismo, podemos pensar a arte ndo apenas como producdo de um
plano de composi¢ao estético, mas como toda criag&o envolvida nesse proces-
S0 essencial, que € aprender com a matéria e seus processos de virtualizacdo.
Redescobrir o tempo perdido é complicar o tempo sobre st mesmo, enrolar a
linhado passado, amatériaaprendidacom aexperiéncia, naessénciaincorporal
daarte.! Desenvolver umaarte, antes de ser um processo que atualizaum pensa-
mento namatéria, implicaumasensibilidade especial sobreamatériacom aqual
tal arte sefaz. Por exemplo, saber esculpir é ser sensivel aos signos dapedraou
da madeira, dos volumes e das concavidades; saber cantar é ser sensivel aos
signos do ritmo, dos tons, dos acentos sonoros; saber pintar é ser sensivel ao
signo dos pigmentos, das luzes e das texturas. Cada arte envolve um complexo
de signos no seu desenvolvimento, toda arte é uma multiplicidade de signos.

Parase aprender aarte de ensinar, arte de dar aulas, aquetipo designosum
professor tem que estar sensivel ? Obviamente, aos signos da matéria que ele
ensina, mas ndo apenas a isso. A arte do magistério envolve sensibilidade aos
saberes que os corpos dos alunos trazem para uma sala de aula e ao tempo
cronol 6gico que estabel ece o horario dos encontros que configuram uma aula.
Também sensibilidade aos humores dos alunos, ao espago onde a aula se d4,
80S recursos que possui para fazer funcionar a sua matéria, ao curriculo que
determinao queval acontecer naquel e curso, naqueladiscipling, enfim, a“maté-
ria’ aser aprendida. Os professores sdo artistas cujaarte é emitir asmatérias de
um plano de pensamento. Mesmo na pré-escola, ha um plano de pensamento
nas acdes concretas que as professoras interceptam na rotina das criangas.
Toda aula € um encontro sobre alguma matéria, uma prética pedagdgica que
define posi¢Bes territoriais, modos de usar materiais, maneiras de abstrair algo
dessavidaque selevasobre aterra. Mas é dificil esse encontro criar sensacoes
guefuncionem como obrasde arte. Enquanto arazéo testaamatéria, aarte prova
devires. A Raz&o € 0 jUri e atestemunha perante ainsanidade da arte.

Um plano de pensamento, imagem de plano pré-filosdfico, sé serdarte quan-
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do suacomposicéo for impessoal, imperceptivel. A arte éindiscernivel damaté-
riacadticajunto aqual étracada. Como umaaulapode ser arte, setudo o que se
faz durante seu acontecimento é discernir, identificar, representar? Todas as
aulas estéo repletas de afeccles, percepgdes, sensacbes que ndo produzem
afectos e muito menos criam perceptos. Asinstituicdes educacionais e salas de
aula estdo cheias de informagdes e opini6es que afugentam os devires damaté-
ria. Umaaulasd pode ser umaobrade arte com aquel e professor que se confun-
de com amatéria, que deixa de ser o0 sujeito de um conhecimento e setorna o
corpo pelo qual osdevires damatériadeixam inundar os corpos dagquelesqueali
vieram aprender. Paraumaaulaser um composto de sensagdes, é preciso, como
todaobra, se manter em pé sozinha (Deleuze; Guattari, 1992, p. 214), conservan-
do aforcga das sensacdes na solidez e na dureza dos af ectos e perceptos apren-
didos naquele encontro.

Toda obra de arte € mesmo uma espécie de aula silenciosa, muitas vezes
imprevista, ministrada por professores incorporais. As criagoes artisticas séo
produtoras de sentido que déo a ver as forgas de seus devires. A arte é um
evento que conserva 0 movimento do devir num bloco de sensagfes, numa
experiéncia estética que expressa as forcas do devir na matéria. Um bloco de
sensacOes envolve o material, o contorno que se dé a ele e aimagem viva por
onde passam os afectos intensos: cria-se umafigura. Asfiguras estéticas povo-
am o plano da arte, dando os contornos e as linhas de seus devires. Nem todos
0s devires s80 da arte, mas a arte sempre produz devir. As obras de arte séo
matérias dedevires.

Criacdo de territorios

Criar umterritério, desenvolver qualidades sensiveis, € umamaneirainstin-
tiva, ndo racional, de fazer artes. Nao é o desenvolvimento de uma habilidade
funcional, mas a criagdo de uma paisagem. A paisagem € o traco que compde o
territorio, daaele um modo de vida, crialinhas com as for¢as em movimento,
mostrafiguras. A arte comega.com o devir-animal, com atoca. Ndo hd causalida-
deou finalidade natoca: agenciamento territério-casa. Umterritrio € umamar-
cacdo intensiva, uma matéria de expressao que se da nas posturas e nas cores
do corpo, nos cantos e nos gritos (Del euze; Guattari, 1992, p. 237-238). O animal
confunde-se com o territério que demarca: casa-homem, ninho-péssaro, toca-
bicho-de-pél o, buraco-cobra, concha-Bernardo-eremita, galho-camal edo. I nter-
ceptado por animais sem territorio, disputado por individuos damesmaespécie,
atravessado por bandos, agitado por revoadas, um territério esta sempre so-
frendo desterritorializacBes. Suas linhas fronteiricas tendem a apresentar
mal eabilidades. Todo territério é tragcado pelas marcas da devoracéo, por caca-
dores e presas, comedores e comidos. A devoracdo, signo mundano-sensivel-

265



amoroso, ndo faz arte, mas da a matéria do devir. Os territérios séo
desterritorializados por abalos de superficie, tempestades, tufbes, erupcdes
vulcanicas, terremotos, erosoes, secas, geleiras, queimadas, mudangas atmos-
féricas. O animal constréi parareterritorializar-se, paratornar-se menosvulnera-
vel aviolénciadasforcasque aTerrao faz padecer. A reterritorializac8o protege
contraabrutalidade dos elementos e avel ocidade com que esses exterminam um
territério. As reterritorializacbes dos humanos podem acabar em
desterritorializagdes ainda mais violentas do que os abal os sismicos da Terra.
As constructes do homem dilapidam matériamineral, cortam osterritériosani-
mai s, seccionam aterraem cercas e muros, contaminam aguas, produzem deser-
tosdelixo, mas sdo desterritorializadoras principal mente porque afectam o pen-
samento. A estreiteza das possibilidades de vida of erecidas dentro do dissemi-
nado territorio humano chamado Mercado, p8e 0 pensamento “mais proximo do
animal que morre do que de um homemvivo” (Deleuze; Guattari, 1992, p. 140).
N&o h4arte sem o atravessamento de devires, for¢as cosmogenéticas, que criam
resisténcias perante os poderes intoleraveis que um povo padece: frio glacial e
regime capitalista. Para escapar da ignominia de certos modos de existéncia,
cujosideais se formam na ocupacdo existencial que € a disseminagéo de opini-
Oes e vaores de vidaimputados pelo Mercado, tem que se bestializar. “N&o ha
outro meio sendo fazer como o animal” (Deleuze; Guattari, 1992, p. 140). Raca
menor, aquela que manifesta os afectos no corpo, 0 animal muda de cores,
arrepia os pélos, cava o chdo, enfia-se nas fendas, rosna, late, pia, nitri, muge,
berra, lanca estranhos sonidos, uivos melodiosos, cantos.

A arte passapelacarne, mas sempre comega pelacasa. Tradiciona mente, a
arquitetura € a primeira das artes (Deleuze; Guattari, 1992, p. 240). Deleuze e
Guattari pensam aarte apartir dacasa: encaixes de molduras, compartimentos,
expressdo de um estilo que é um modo de vida. A marcade umaméo: criagéo de
territério virtual. N&o podemos saber se 0 homem imprime suaméo nacaverna
porgue ja fez dela sua casa ou se faz a caverna de casa porque nela pée uma
marca. Tudo o que se pode supor é que a arte € uma experiéncia de encontro
entre diferentes superficies, criagdo de uma paisagem outra. A casa envolve o
sentido trégico; asmarcas, as pegadas, 0sriscos, aimpressao manual etodos os
peguenos vestigios na matéria que se experimenta, sdo as expressdes dos
devires-crianca que povoam a arte.

Umacriancariscaumaparede. “ Fez arte”, dizem os adultos, ndo seminten-
¢cOes de dizer que aquilo é errado, feio, que a parede “ estragou”. Essanogéo de
“arte” surge exatamente onde a educacdo escapa. Ao se dizer “fazendo arte”
paracriangas que estdo saindo dos limites, quando aprontam a guma travessu-
ra, mostra-se o potencial desterritorializador da arte. A arte desorganiza. Néo
tanto como uma crianca desterritorializa a vida dos adultos, mas num devir-
criangaque arrasaas determinagdes de um plano e o revirasem dd, simplesmen-
te brincando. A arte é abrincadeira de Dioniso Menino, aimprevisibilidade de
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Seus atos, 0 acaso, quando esse joga 0s ossinhos no chéo, o lance de dados
criador.

Sentido tragico e vontade de poténcia

ParaNietzsche, aartetornaaexisténciasublime. Asobras dearte enchem de
vida o pensamento, o povoam com figuras estéticas, fazendo dos conceitos,
paisagens paradevir. N&o se vive plenamente sem arte. Um texto de RosaDias
mostraafilosofiade vidaem Nietzsche como arte: “vidacomo proposito daarte,
a arte como necessaria protecdo avida’ (2000, p. 9). A arte é aforca ativa da
vontade de poténcia. Um ténico vital, ndo um narcético mortificador. Com aarte,
ha embriaguez dos sentidos como formula estimulante da vida. A superabun-
dancia de devires, encontros de forgas que as composic¢les da arte dispdem,
espalham seu poder dionisiaco, transfigurador. Esse poder serevezacomforcas
apolineas, que procuram tornar acruezadavidamaispalatavel, menos aterrado-
raemortal.

A arte trégica demonstra, assim, uma notavel capacidade alquimica de
transmudar o estado de nausea, “ estado negador davontade”, em afirmacao, de
modo que esse horror possa ser experimentado ndo como um horror, mas como
algo sublime, e esse absurdo possa ser vivenciado ndo como absurdo, mas
como comico (Dias, 2000, p. 15).

Como o disparo dos deviresde Zaratustra, aarte se dano ponto intermedi &
rio entre o louco palhaco e o cadaver do equilibrista, afirmando o simulacro, a
poténcia do falso que toda paisagem envolve. O simulacro € aparéncia, ndo ha
verdade que possa ser encontrada com a destruicéo da aparéncia. As verdades
ndo sdo encontradas, as verdades sdo produzidas. A arte se afirma como devir,
figura estética e paisagem, dispositivos simuladores produzidos por méaguinas
dionisiacas que interceptam as imagens de pensamento. A arte afirma sensa
¢Bes, ndo verdades instituidas pela razédo. Mesmo apolinea, a arte € um
atravessamento de paix8es, afectos sensiveis, amorosos, mundanos. O pensa
mento que traca o plano da arte tem como processo a figuracdo, a transfigura-
¢d0, a criacdo de compostos. Esse plano virtual inventa misturas de forcas
adversas e torna reais os movimentos do pensamento. A verdade de uma arte é
suaafirmagdo como mentira, artificio, truque paraenganar osliames do sentido.
A arteéamaquinaquetem o “maisalto poder do falso, elamagnifica‘ o mundo
enguanto erro’, santificaa mentira, faz da vontade de enganar um poder superior”
(Deleuze, 1976, p. 84). A arte é coisa de mortos e de loucos. Folia macabra na
matéria, dominio mégico sobreinstrumentos e materiais, que operatransubstan-
ciagdes na matéria e no pensamento. O simulacro é demoniaco, as artes séo as
estripuliasdo capeta. A transformagéo dosvaloresimplicafazer daarte um modo
de vida e a criag8o de novas possibilidades de existéncia. N&o se afirmando
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como verdade, mas inventando figuras estéticas, fundos, quartos, quadros,
mundos e conceitos infinitos: danca do eterno retorno.

A arte funciona no revezamento de forcas; movimentos territoriais que se
expressam nos sentidos apolineos e dionisiacos. A méquina apolinea traga li-
nhas de fuga criadoras que reterritorializam em imagens os tragos selvagens,
que, por suavez, garatujam inesperadamente, e, até violentamente, um territério.
Mé&quina das artes visuais, o apolineo sorve, vialinhas de fuga, particulas des-
prendidas do caos. Apolinea, aarte atenua os encontros com o caose, dionisiaca,
favorece a entrada de particulas cadticas, que sdo suas préprias matérias de
expressdo. A méaguinadionisiaca, sacrificial, é corpo onde sedao encontro com
a sensacdo pura, sem nenhuma representacdo, num pensamento estético sem
imagem. Pensamento produzido por umamaquinaque experimentamuitas mor-
tes, engenho degradado, que padece dos perigos instaurados pelo caos.

O artista € aguele que perde seu “eu” e desafia as ilusdes provocadas pela
morte, criando monumentos cujo valor ndo € mensurével. Desemparel hada, sem
medidas de comparacdo, aobrade arte € aartimanhaque nos permite provar do
caos sem perigo de abandono, morte e aniquilagdo. Para criar os perceptos da
arteum artista se possui do animal, experimentae se diverte como umacrianca,
perde rostos e nomes, passa por muitas mortes, dilaceramentos, revoltas, degrias.
A arte ndo protege da loucura, da as maos para o fabuloso e corre atrés de
afectos que se modulam desde os tons mais sutis até os zunidos mais avassa-
ladores. Asforcas que estéo em jogo naarte s&o compostas pel o perspectivismo
dos afectos dado na passagem dos devires.

Funcionamento maquinico

A arte funciona como méaquina de guerra criadora, que opera uma
desterritorializagdo intrinseca ao pensamento e as formas encontradas para so-
lucionar os problemas que aTerra coloca. Ao pensar 0s problemas damatéria, a
arteinventanovas poténcias paraela. Educar paraarte € fazer das poténcias ato.
Mas antesdisso, € problematizar amatériae experimentar alinhade seusdevires.
Pensar acomposi¢do de um percepto é estudar como o corpo € afectado, de que
modo entraem devires ndo humanos naarquitetura, naescultura, napintura, na
musica, nadanca, noteatro. Fazer arte étransformar umterritorio, desterritorializé
lo. Concebé-lo. Umaobrade arte € uma concepgao cujos elementosque areali-
zaram envolvem procedi mentostécnicos, experiéncia, tipo deferramentas, mate-
riais e sensactes. Afectada pelaferocidade animal, a sensagéo viracomposi¢ao
com atécnica, maneiradetratar o material, modo de conduzir um gesto, umasérie
de etapas, mudancas de estado, alteracfes de quantidades e qualidades do
material.
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O que faz das afecces, afectos e das percepcies, perceptos, € 0 ser impes-
soal da sensacdo. A sensacdo se alimenta dos devires, da garra, damordida, da
batida do pé, do tinir das espadas, da gana. Mas precisa de uma interioridade
paraentocar-se, umacasa onde fique imperceptivel, dentro daqual se conserva
e criasuaslinhas de fuga. Essalinha d& o territdrio que impele ao pensamento,
a construcdo de planos, a criagdo de casas e de cosmos. O espaco, antesliso e
desocupado, preenche-se de obras, edificacdes, realizactes que ndo cabejulgar
se sdo arte ou ndo, mas sim analisar a qualidade dos afectos que as envolve.
Criar espacos de existénciando é somente abrigar-se, construir territérios habi-
taveis, mas expressar umarelacéo de inseparabilidade com o fora, com afectos
inesperados, disuncBes namatériadaanal itica, monstros. Por maisradicaisque
sejam as divisdes estabel ecidas por uma casa, essas foram concebidas junto a
todas as relacdes de exterioridade que nela estdo implicadas. A casa esconde,
criainterioridades, potencializa af ectos ao mesmo tempo em que expde osmais
variados perceptos: cheiros, sons, texturas, cores, dindmicas de trénsito erela-
cdes topoldgicas entre objetos, estrutura espacial, habitantes e invasores. E
nesse ocultar-desvelar, de coisas e de mundos, que as casas imprimem certo
mistério na atmosfera, uma vida que ndo pertence aos seus habitantes, mas a
casa mesmo e aos fantasmas que povoam seus siléncios.

A arte ignora a degradac&o das particulas, a efemeridade do material, a
impermanénciadasensacao, as pai sagens que aarte compde sdo intempestivas.
Asforcas queimprimem naamasio de um outro tempo, dealgo quejafoi, mas
gue ainda ndo se passou. O tempo da arte, ndo cronol dgico, acontece no devir-
louco do eterno retorno, na complicacéo do sentido que passa a dar corpo aos
signos que envolvem a aprendizagem. Aprender é dispor o tempo nos devires
atemporais de uma matéria. Aprender uma arte, mesmo aguelas que hoje séo
conceituadas como ciéncias, ndo € colecionar saberes sobre as forgas em jogo
na Terra, mas estudar linhas de devir cujas paisagens podem estar situadas
completamente fora das matérias que subsistem nos livros. A arte tem sempre
algum devir quetraz um afecto acultural, um monstro que provocaadegradacdo
do territdrio, o caos que tanto se sobrepde as regras da criacdo. Um percepto é
estranho aos complexos de saber, aos canones estabel ecidos pela cultura, aos
clichés de opini&o. A arte procede por estranhamentos, crises, sensacdes que se
abismam namatéria. Na decadéncia, 0 corpo inventa maneirismos, a sensacao
cal nhamatéria, passapor um limite absurdo, encontracom amorte, experimenta
suadureza, vence adesol acéo e recuperasuasforgas criando um estilo pictérico
gue complicaa natureza, um proto-barroco demoniaco quefaz gritar amaneira
absurda do fazer da arte.
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Arte fémea, arte viajante

Popular, a arte é o campo de Vénus, deusa sensoria da pele, das caricias,
dos toques e das copulas por onde a vida se concebe. A arte comega no escuro
das cavernas, no ventre da Terra. Vénus € esposade Vulcano, o deusferreiro, e
amante de Marte, o deusviolento daguerra. O campo daarte precisadosinstru-
mentos forjados pelatécnica. Dentro do vul cdo, acontece aalquimiadamatéria
bruta, inica maneira da arte. A arte ndo consegue descartar a técnica?, mas se
acasalacom asforcas agressivas, animalescas, de seu guerreiro amante. Acom-
panhado por caes, Marte € 0 sanguinario que defende o territériodoinimigoeo
ataca. O deusdaguerraeo deus quefaz lancas e espadas permitem que amul her
tome a caverna das bestas e das feras. O homem deixa de ser devorado quando
suaarte otornamaisanimal do que abesta-fera(Janson, 1977). Sem ferocidade
ndo se conquistaum territdrio. Masacaverna, acasa, o territério, acontecemem
fungéo do devir-mulher. Osfrutos dafémeasdo mesmo o mais profundo motivo
datoca. A tocatem afugacomo motivagdo de superficie, masacasaimplicaum
fundo cosmogenético, ligado atodos os devires, que se confunde com a Terra-
Mae. O devir-mulher é a abertura para todos os devires inumanos. Na arte, o
devir-mulher n&o se descolado devir-animal. E aforcaque dao ovo e que gera
o devir-crianca: conddo magico daarte. Sem asforcas venusianas, copuladoras
e corporais, ndo ha como se conceber a arte.

A arte pode ser concebida de tantas maneiras que mostra como ndo se
pretende verdadeira, nem mesmo no que tange a suas defini¢cdes. Mesmo que
ndo exista uma definicdo “verdadeira’ do que sgja arte, pode-se dizer que o
plano de composi¢do da arte € matéria de af ectos e superficie para o devir. Isso
ndo define o plano, mas explica o seu tipo de consisténcia. A expressdo da arte
s80 0s movimentos que a Terra concebe, as multiplicidades que proliferam e se
espalham sobre sua superficie. Nao existe uma Paisagem da Terra, mas paisa
gens esparsas e variadas que podem funcionar como decalque de territorios.
Ambigua, aTerraé superficie extensaque constitui umafiguraintensa, aMol é-
cula gigante (Deleuze; Guattari, 1995, p. 53). Plano da devoragéo, a figura da
Terra € monstruosa e metamorfica demais para servir como casa. A Terraso se
transformaem casa sob perspectivas muito restritas. Além do mais, tem que ser
ferida, cavada, marcada, recortada e picotadaparaservir deterritério. A casaeo
tumulo: as marcas de umavida. Mas ha tipos de vida que n&o se estabelecem
num contorno territorial muito preciso etém como casa o chéo por onde passam
€ 0 céu que sobre 0 solo se estende. S&o vidas ndmades, vida de bérbaros,
artifices, bandos de artesdes, prestidigitadores, trupes de artistas, magose ciga-
nos, gente que vém de fora. Também os loucos e os alienados, todos aqueles
gue ndo cabem numaidentificacdo. Gente sem endereco certo, franjas dos cor-
pos coletivos, “minorias’, linhas de fuga na multiddo. Um devir cujo Unico
territdrio constituido € aarte que se desenvolve. Trata-se do nomadismo intrin-
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seco ao artista, aquele que viaja mesmo quando ndo sai do lugar. Passar pelo
plano de composi¢ao da arte € sempre umaviagem, um deslocamento de paisa-
gens, encontros com povos estranhos, afectos que se ddo a provar. As viagens
se conservam nos perceptos. As experiéncias estéticas do vigjar déo cores e
aromas paraaslembrancas que inundam as sensagdes. Experimentar o plano da
arte € encontrar as forgas incorporais dos seres de sensacdo que coabitam nas
coisas damatériapercebida. Nem aexperiéncia, nem amatériae nem apercepcdo
podem definir a arte, apenas o acontecimento de uma composi¢ao vibrétil,
percepto que expressa o vetor louco da sensacdo. Tudo o que temos sdo muitas
maneiras de se fazer artes, varios modos de tratar a Terra, explicé-la,
desterritorializé-la, estiliz&1a, inventar paisagens por onde segue a vida. As
artes sdo praticas geo-educativas que, ao invés de estabel ecerem dogmas, criam
matéria para devires, poténcias moleculares que funcionam sobre margens
indeterminadas das imagens do pensamento.

Notas

1 Esse movimento, a complicagdo de um plano extenso sobre si mesmo, é o queformaa
dobra, conceito ontol 6gico que Deleuze desenvolve duas décadas ap6s sua andlise da
obrade Proust, noslivrosLeibniz, a dobra e o barroco e também no Ultimo capitulo de
seu livro Foucault.

2 A técnica é absorvida ou recoberta pelo plano de composi¢éo, de modo que seus
procedimentos acabam parecendo af ectos e até mesmo perceptose ndo meiose estratégias
derealizagdo. DELEUZE e GUATTARI. O que ¢ a filosofia? p. 251.
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