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MEMORIA E (TRANS)FRONTEIRAS: UMA ANALISE
SOBRE OBRAS DE VITOR RAMIL E DE JUAN JOSE
SAER

MEMORY AND (TRANS)BOUNDARIES: AN ANALYSIS
OF VITOR RAMIL AND JUAN JOSE SAER’S SPECIFIC
WRITINGS

Marlise Buchweitz*
Maria Leticia Mazzucchi Ferreira?

Se a vida é assimétrica, simetria é onde a assimetria se esconde e se afirma.
(Vitor Ramil, 2008, p. 120).

RESUMO: O presente texto busca apresentar uma reflexdo em torno da obra artistico-literaria do
cantor, compositor e escritor gatcho Vitor Ramil, e da obra do escritor argentino Juan José Saer. Em
ambos, 0 cenario pampeano e as expressdes de uma cultura hibrida de fronteira séo predominantes.
Paisagens culturais, ritmos musicais compartilhados, registros da cidade em diferentes matizes e
temporalidades, sdo expressfes desses universos representados por Ramil e Saer, representacdes da
construcdo discursiva de uma identidade que ultrapassa as noc¢@es de latinoamericanidade, ao mesmo
tempo em que reafirma lugares culturais comuns. Analisam-se, de Ramil, 0 ensaio “A Estética do Frio”,
a narrativa em prosa Satolep e o disco Délibab, e, de Saer, o ensaio e “El rio sin orillas”, a narrativa em

prosa O Enteado e o livro de poemas El arte de narrar.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura latino-americana; Literatura Comparada; Memoria; Identidade.

ABSTRACT: This paper aims to present a reflection on the artistic-literary work by Gaucho singer,
composer and writer Vitor Ramil, and the work by Argentine writer Juan José Saer. In both, the pampas
scene and the expressions of a hybrid border culture are prevalent. Cultural landscapes, shared musical
rhythms, city records in different shades and temporality, are expressions of these universes represented
by Ramil and Saer, which are representations of a discursive identity construction that goes beyond
Latin-american notion and at the same time reaffirms common places for different cultures. The analysis
focuses on Ramil’s essay “A Estética do Frio”, novel Satolep and song disc Délibab, and on Saer’s essay
“El rio sin orillas”’, novel O Enteado and poetry book El art de narrar.

KEYWORDS: Latin American Literature; Comparative Literature; Memory; ldentity.

1. Introducéo

Refletir sobre os modos de fazer Literatura no mundo contemporaneo remete a
pensar o lugar comum do sujeito e seu papel na sociedade em que vivemos. Pensar a
identidade na contemporaneidade é remeter aos tedricos pos-colonialistas que destacam
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a importancia da questdo da enunciagdo, do lugar de onde se fala. Para Edward Said
(1995), a leitura ndo pode mais ser focada apenas na representagdo, mas ha que se fazer
uma analise da relacdo entre narrador e texto, como e a partir de que locus este foi
concebido (SAID, 1995, p. 63). Para Bakhtin (2011, p. 360) “[...] a literatura é parte
inseparavel da cultura, ndo pode ser entendida fora do contexto pleno de toda a cultura
de uma época”, de tal modo que ela também pode ser entendida como multipla, pois a
Literatura de um lugar ndo pode mais ser pensada a partir de caracteristicas especificas,
mas deve ser olhada num todo, buscando-se aproximac@es entre autores, tematicas
comuns.

O sujeito contemporaneo é, a partir dessa perspectiva, resultado do fendmeno
moderno de divisdo, podendo ser compreendido em mdltiplas partes e ndo apenas como
ser indivisivel. Entender a identidade nesse contexto é pensa-la como multipla, e ndo
mais Unica, previsivel. O individuo da atualidade possui uma identidade multiplice, pois
se insere em diferentes contextos, mas que também pode estar fragmentada, e pode
sugerir uma necessidade de um encontro consigo mesmo. Stuart Hall nos fala de uma
“homogeneizac¢do cultural” como resultado do consumismo global, em que diferencas e
distin¢des culturais ficam reduzidas (HALL, 2006, p. 75-76). A fragmentacdo estaria,
entdo, na questdo da percepcdo de si mesmo em relacdo a multiplicidade cultural que
rodeia o individuo.

A literatura contemporanea associa-se assim as perspectivas de identidades pos-
coloniais pelas quais se percebe um individuo que fala do seu lugar, estando este
geralmente a margem da tradicdo e do canone. A tradicdo e o canone estdo alicercados
nas linguas classicas — grego, latim — e modernas/coloniais — inglés, francés, alemao
(MIGNOLO, 2003). As linguas estdo associadas a culturas e a territorios, de modo que
a producdo intelectual no contexto de uma lingua remete também ao espaco cultural e
territorial no qual esse conhecimento é langado. Para Mignolo (2003), havia um apoio
de um conhecimento e de uma literatura “sérios” nas linguas coloniais e em suas bases
classicas, isso desde o século XVI; eram consideradas de segunda classe algumas
linguas milenares tais como o arabico, o mandarim, o hindi e o hebraico. A lingua como
instrumento de dominagdo colonial e nacional serviu para organizar e orientar uma
educacdo nas colbnias a partir do modelo e da historia do Império (MIGNOLO, 2003, p.
347). Assim, a base do conhecimento nos paises colonizados era de origem europeia, 0
que promoveu também um espelhamento em relacdo a producéo artistica e literaria que
surgiu nas coldnias. Consideravam-se os moldes de producdo de conhecimento a partir
do colonizador.

E preciso também levar em consideragdo o fato de que o sujeito contemporaneo
estd plenamente ciente da “singular hibridez das experiéncias historicas e culturais”, de
uma insercdo em contextos até contraditorios, da transformacéo destas para além das
“fronteiras nacionais” (SAID, 1995, p. 46). Para o autor, as culturas ndo mais podem ser
consideradas unitarias, monoliticas ou autbnomas, mas completadas perante 0s
elementos “estrangeiros” que abarcam (SAID, 1995, p. 46). Pode-se pensar, assim, no
autor/escritor como um individuo complexo, resultado da hibridez da cultura e cujas
producdes refletem essa integracdo. Nesse contexto, surgem as manifestacdes culturais
de diferentes grupos, os quais tomam para si o papel de “historiadores de si mesmos”
(NORA, 1993, p.17), o que se reflete no intenso movimento de busca memorial
identificado por Joel Candau (2012) pelo termo mnemotropismo, dinamica que
caracteriza as sociedades ocidentais contemporaneas.
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E, nesse contexto complexo e multiplo, ha que se olhar para o outro, de modo a
entender o papel de cada um enquanto escritor e criador de arte que se perpetuara ao
longo dos tempos. Nesse sentido, aqui se destacam trés diferentes tipos nessa categoria
do Outro: a) todo o individuo que ndo € regido pelas mesmas leis que o Eu; b) todo
aquele que ndo sou Eu proprio, que ndo se identifica com as mesmas “minhas” coisas;
c) o Eu do futuro ou o Eu do passado que sdo Outros perante o Eu do presente. Assim,
“[...] introduz-se a diferenga — 0 outro como contraste —, ao contrario do afa de unidade
que caracterizava o universo da modernidade; descobrem-se a alteridade e a
diversidade” (FELIX, 2002, p. 19).

Percebe-se a importancia do Outro no entendimento da identidade maltipla que
permeia 0 contexto social de cada individuo na contemporaneidade. Dai uma escrita
como registro contra um esquecimento e a favor da guarda da informacdo, a qual
alcanca leitores/observadores cujas experiéncias também passam por territérios
descontinuos, fragmentados, nos quais as zonas de contato com 0s muitos Outros sdo
marcadoras de identidade, de afirmacéo do Eu.

Classificar o outro remete a pensar 0 estrangeiro, aquele que nao faz parte do
grupo, para o qual somente existe defini¢do negativa, ou seja, € o estranho, “aquele que
nao pertence a nagdo em que estamos”’ (KRISTEVA, 1994, p. 100-101). Nessa
classificagéo, psicologicamente aceita e profundamente interiorizada em todos nos, cria-
se uma "disténcia cultural" que pode ser desenvolvida para modificar atitudes “de
rejeicdo ou de indiferenga” (KRISTEVA, 1994, p. 109).

Ademais, Kristeva (1994, p. 141) coloca como condicdo possivel a do homem
moderno como um estrangeiro para si mesmo, “[...] um ser estranho cuja polifonia
estaria [...] ‘para além do bem e do mal’”. Dai porque esse sujeito de multiplas facetas,
vozes e fragmentacdes pode ser também Outro em relacdo a si mesmo. Ao falar de
Montaigne, Kristeva (1994, p. 126) cita o autor destacando que “somos duplos em nds
mesmos” — “eu, nesta hora e eu logo mais, somos mesmo dois”.

A partir de uma perspectiva de sujeitos e culturas hibridas, em contato com a
alteridade, e de um movimento de resgate e de reflexdo das identidades nesse contexto,
faz-se um estudo de Literatura Comparada entre o escritor brasileiro e gaucho Vitor
Ramil e o escritor argentino Juan José Saer. Busca-se olhar para questes que sao
comuns a esses dois autores, buscando pensar zonas de contato e de producdo de sentido
a partir da meméria do lugar. Foram escolhidos um ensaio critico de cada autor — “A
Estética do Frio” (Vitor Ramil) e “El rio sin orillas” (Juan Saer) —, um texto em prosa —
Satolep (Vitor Ramil) e O Enteado (Juan Saer) —, além de um disco de Ramil — Délibab
—e o livro de poemas de Saer — El arte de narrar.

Destaca-se que a Literatura Comparada® permite ultrapassar fronteiras e dialogar
com diferentes campos do saber (REMAK, 1961, p. 175). Além disso, compreender as
praticas culturais e o intercambio entre individuos que possuem guestdes comuns passa
pelo campo da interdisciplinaridade, ja que nenhuma disciplina pode dar conta do todo e
sdo discussdes que ndo se esgotam.

Ao escolher analisar a obra desses dois artistas, tem-se como objetivo apresentar
questdes que Ihes sdo comuns: falar do seu lugar cultural, inserido na Regido do Pampa
— local que integra o Uruguai, regifes da Argentina e parte do territorio do Sul do Brasil

®A Literatura Comparada refere-se ao “estudo da literatura para além dos limites de determinado pais, e
estabelece relagdes entre a literatura, de um lado, e outras areas do conhecimento como as artes [...],
filosofia, histdria, ciéncias sociais [...], etc. de outro” (REMAK, 1961, p. 175).
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—, pensar as questBes de identidade regional a partir da memoria, identificar zonas de
contato que possam aproximar as reflexdes teoricas e a escrita literaria desses artistas.
Também, deve-se destacar que as trocas sd0 possiveis nesse espaco geoistérico” a partir
do reconhecimento do outro, do intercdmbio cultural existente. Tal perspectiva de
intercdmbio e de construcdo de uma literatura que permita identificar zonas de contato
pode ser possivel a partir da memoria.

Neumann (2008, p. 333 — tradugdo nossa”) destaca a importancia da memoéria
como topico da literatura, dizendo que “numerosos textos retratam como individuos e
grupos lembram seu passado e como eles constroem sua identidade a partir das
memorias lembradas”. Neste sentido, os textos destacam a presengca mnemonica do
passado no presente, reexaminam a relagdo entre passado e presente e iluminam as
funcbes mdltiplas que as memdrias cumprem para a constituicdo da identidade
(NEUMANN, 2008, p. 333). Através dos textos literarios, percebe-se, segundo o autor,
0 quanto a memdria € seletiva e que a representacdo da memdria diz muito mais sobre o
presente do personagem do que sobre os fatos do passado. Os textos ficcionais,
portanto, disseminam modelos tanto de memoria individual quanto coletiva bem como
da natureza e das fungbes da memdria, ou seja, permitem ler recordacdes individuais,
memorias compartilhadas por um grupo ou representacdes pessoais que um sujeito faz
em relacdo a sua propria memdoria.

Assim, a Literatura prova ser uma forma de representacdo da memoria através
do ato de narrar. Para Neumann (2008), o estudo das narrativas de ficcdo e de ndo-
ficcdo tem sido de grande valor para se explorar a representacdo da memoria e se
discutir as formas de memoaria literaria. O autor destaca ainda que a literatura pode nao
somente fazer uma relacdo entre memoria e identidade, mas representar essa relagéo.
Além disso, a literatura cria um mundo préprio da memoria por meio de técnicas
literarias (NEUMANN, 2008, p. 334).

Através do texto literario, o autor pode contar uma histéria de forma detalhada,
precisa e viva, e dessa forma criar uma versdo gque tem relagdo com fatos reais, pois é da
vida cotidiana que os autores encontram inspiracdo para criar. Também, as narrativas
ficcionais podem combinar o real e o imaginario, o lembrado e o esquecido, e explorar o
papel da memoria através da oferta de novas perspectivas para o passado (NEUMANN,
2008, p. 334).

A Literatura consegue, assim, transformar, repensar e discutir questdes sociais e
individuais a partir da memoria. Cita-se como exemplo o texto Malinche (2007), de
Laura Esquivel, o qual retrata a india Malinche como a tradutora na relacdo do indio
com o branco, época da conquista do México por Herndn Cortés. Como ndo ha uma
versdo para os fatos da época a partir do olhar do indio, a literatura permite ficcionalizar
0 passado e criar uma versdo que inclua o sujeito indigena também como protagonista
em determinadas questdes — como a do estreitamente de contato através da lingua
discutida na narrativa ficcional Malinche — ao lidar com o seu dominador. Destaca-se
que Malinche foi vista pelos companheiros indios como uma traidora ao ter uma relacao
mais afetiva e intima com Cortés, porém o destaque aqui é a relacdo que a literatura

* Usa-se 0 termo a partir da definicdo de Mignolo (2003) em relagéo a um espaco fisico com uma histéria
e uma geografia particulares.

® “Memory and processes of remembering have always been an important, indeed a dominant, topic in
literature. Numerous texts portray how individuals and groups remember their past and how they
construct identities on the basis of the recollected memories” (NEUMANN, 2008, p. 333).
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pode fazer em relacdo ao passado, a reconfiguracdo deste a partir da memoria e de
outras vozes, que ndo a do dominador, do opressor, do sujeito que esta na ponta da
piramide da sociedade.

Nora (1993, p. 14) fala da memdria atual como arquivistica, pois se apoia no
vestigio, no traco, no registro, nas imagens; uma memoria que precisa de “suportes
exteriores ¢ de referéncias tangiveis”. Para o autor, “[...] a coer¢do da memoria pesa
definitivamente sobre o individuo e somente sobre [ele], como sua revitalizagdo
possivel repousa sobre sua relagdo pessoal com seu proprio passado” (NORA, 1993, p.
18). Além disso, “[...] a atomizagdo de uma memoria geral em memaria privada da a lei
da lembranca um intenso poder de coercéo interior. Ela obriga cada um a se relembrar e
a reencontrar o pertencimento, principio e segredo da identidade” (NORA, 1993, p. 18).

Estdo, desse modo, ligadas a identidade, a memoria e a paisagem cultural, num
processo em que cada individuo “se define em relagdo a um ‘nds’ que, por sua vez, se
diferencia dos ‘outros” (PESAVENTO, 2000, p. 9). Pode-se também destacar que a
memoria serve para manter a identidade tanto individual quanto coletiva “a lo largo del
tiempo” (GRENOVILLE, 2010, p. 237).

Quanto ao espaco cultural, este € formado por um conjunto de herancas do
passado e ndo é sempre 0 Mesmo:

[...] los acontecimientos que se rescatan en un determinado momento en
detrimento de otros, que caen en el olvido, varian, asi como también el
sentido que se les asigna. Este espacio se constituye a partir de la accion
retroactiva de la intencionalidad a futuro sobre las huellas que nos dejo el
passado (GRENOVILLE, 2010, p. 239).

Recordar e trazer ao presente uma narrativa do lugar que a todo tempo se molda
e se transforma é também relatar o acontecido e o vivido para que estes possam servir
ao futuro, ao eu e também ao outro:

[...] a su vez, el trabajo del recuerdo implica el tiempo del duelo, tiempo en
el cual se debe dar la reconciliacion con el objeto perdido entendiéndolo
como “algo cumplido”, algo que “ha sido”. El pasado concebido de este
modo se dirige al futuro reclamando el relato de lo acontecido
(GRENOVILLE, 2010, p. 239).

Ha uma “...] dialética da memdria e da identidade que se conjugam, se nutrem
mutuamente, se apoiam uma na outra para produzir uma trajetéria de vida, uma historia,
um mito, uma narrativa” (CANDAU, 2012, p. 16). Mais ainda, “[...] ndo ha busca
identitaria sem memaria e, inversamente, a busca memorial é sempre acompanhada de
um sentimento de identidade, pelo menos individualmente” (CANDAU, 2012, p. 19).

A relacdo que se estabelece entre paisagem e espaco cultural com a memoria é
entdo, também, uma busca pela identidade dos autores Vitor Ramil e Juan Saer. Ao falar
do lugar destacando, nas narrativas, fatos vividos ou experienciados, por eles mesmos e
por outrem, os artistas revelam um sentimento de identidade que se quer individual, mas
que também pode ser compartilhado. Individual, pois ao pensar o seu lugar buscavam
apenas situar sua arte, seu jeito de narrar, mas coletivo a partir do momento em que suas
conceituacOes e categorias sdo lidas, ouvidas, interpretadas por diferentes leitores, 0s
quais produzirdo sentido para as narrativas a partir da identificacdo ou ndo com estas.

Destaca-se um sentimento de identidade multipla, hibrida e a0 mesmo tempo
fragmentada do ser galcho, & qual Vitor Ramil se refere em seu ensaio “A Estética do
Frio”. H4 uma aproximag¢do do Brasil tropical e da cultura brasileira em determinados
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momentos, mas ha também um distanciamento quando se pensam nas coisas que
caracterizam o Sul, a saber: o frio; o chimarrdo; o lugar geografico que inicia nos
canions e planaltos e se estende até o pampa, uma planicie quase que infinita capaz de
fazer divisar o horizonte. E esse lugar aproxima a cultura rio-grandense dos paises
vizinhos Uruguai e Argentina, cuja formacdo histérica é comum, jA que enquanto
espanhdis e portugueses disputavam as terras do continente, na época da colonizacéo,
muitas foram as divisdes pelas quais 0 Rio Grande do Sul passou: ora pertencente a
Espanha, ora a Portugal.

2. Vitor Ramil

O escritor e compositor Vitor Ramil é natural de Pelotas, no estado do Rio
Grande do Sul, Brasil, tendo iniciado a carreira artistica como musico, compositor,
letrista e cantor na década de 1980. Ao longo dos anos, buscou encontrar um jeito
préprio de compor e de narrar, conforme ele mesmo sempre declarou ao refletir sobre
sua producdo artistica. A postura e a musica desse artista se definiriam nos discos
gravados na segunda metade dos anos 1990, quando se apresenta também o escritor,
através da primeira novela Pequod langada em 1995 — que teve repercussdo positiva
junto a critica e tambem foi traduzida para o francés (RUBIRA, 2014, p. 286).

O ensaio intitulado “A Estética do Frio” surge nos anos 1990, com revisao
textual e publicagcdo no exterior — tradugdes em francés e islandés — a partir dos anos
2000: “[...] a conferéncia [...] proferida por Vitor Ramil no Théatre Saint-Gervais em
Genebra/Suica, em 19 de junho de 2003, representa um aprofundamento das ideias
contidas no ensaio publicado em 1992 e um resgate das principais reflexdes acerca do
tema [...]” (RUBIRA, 2014, p. 206).

O texto foi elaborado, conforme afirma o autor (RAMIL, 2004, p. 8) a partir de
uma sensacdo de ndo pertencimento, de um questionamento pessoal sobre 0 que pudesse
fazer sentir-se integrado tanto ao contexto tropical brasileiro quanto ao contexto do frio,
do sul do pais. Esse sentimento foi percebido pelo autor quando estava no Rio de
Janeiro num més de junho e via num programa televisivo cenas de carnaval fora de
época no Nordeste do pais e cenas da chegada de frio intenso na Regido Sul (RAMIL,
2004, p. 9). A percepcao da diferenga esta registrada na afirmativa: “[...] vi o Rio
Grande do Sul: campos cobertos de geada na luz branca da manhd, criancas escrevendo
com o dedo no gelo depositado nos vidros dos carros, homens de poncho [...] andando
de bicicleta [...]” (RAMIL, 2004, p. 9). Aquelas imagens tdo cotidianas fizeram-no
perceber aquele lugar como seu e “[desejou] estar ndo em Copacabana, mas num avido
rumo a Porto Alegre” (RAMIL, 2004, p. 10). E a constatagdo da diferenga, eixo sobre o
qual se articulam os processos de identidade, que o autor buscara definir o que abordou
como a estética do frio: “[...] a imagem me remetia ao sul extremo, o sul do Sul, 14
onde pampa e gaucho, como mitos ou como realidade, sdo comuns a Rio Grande do Sul,
Uruguai e Argentina” (RAMIL, 2004, p.19). E de uma musica: “[...] assim como o
gaicho e o pampa, a milonga é comum a Rio Grande do Sul, Uruguai e Argentina,
inexistindo no resto do Brasil” (RAMIL, 2004, p. 21).

Essa estética do frio seria a representatividade positiva de um clima especifico
de um lugar, “[...] porque sempre se vé o frio como algo negativo, né... ¢ uma pessoa
fria, € o clima frio, ¢ a musica fria, a temperatura fria, tudo isso € ruim... ai de repente
tu vira isso, tu inverte [...]” (informacdo verbal — RAMIL, 2016) e passa a “[...]
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valorizar... ja comec¢ando pela ideia de tratar o frio como valor estético e [pensa-Io]
como algo positivo e ndo como algo negativo” (informagao verbal — RAMIL, 2016).

Em relacédo a essa questéo do frio, Vitor fala de uma temporada no Nordeste com
Carlos Moscardini — violinista e compositor argentino, com quem Ramil faz parceria em
alguns momentos de sua carreira —, ambos na praia, “[...] os dois sentados, aquele sol,
tomando sei 14 0 qué, uma caipirinha, tomando banho e voltando, vai na 4gua e volta, e
fica ali, aquela coisa... daqui a pouco ele veio e disse assim ‘no se puede vivir asi, hay
que haber alguna hostilidad”” (informagao verbal — RAMIL, 2016). Essa frase do amigo
fica marcada no pensamento de Vitor:

[...] eu achei isso muito bom, [...] porque é um pouco uma caracteristica da
gente do Sul [...] tu te conecta com aquela natureza de outra maneira... se tu
ndo pode t4 suando e nadando e pulando e rindo, tu ta talvez com um
pouquinho mais de roupa no fim da tarde, tomando mate, dangando na beira
da praia, tocando teu violdo, lendo um livro, né?! [...] Moscardini dizia ‘ndo,
a gente tem que buscar uma lenha, tem que passar esse trabalho de precisar
juntar uma lenhazinha, fazer um foguinho no dia em que esta mais frio’
(informacdo verbal - RAMIL, 2016).

Este relato demonstra a relagdo das pessoas do Sul com o frio, tematica a partir
da qual Ramil define sua estética. Parafraseando Borges, Ramil destaca a dignidade que
ha no frio, em se vestir um sobretudo, em se adaptar ao clima, fato que mexe com cada
um internamente (informagéo verbal — RAMIL, 2016). Destaca ainda ser esse o clima
gue nos representa enquanto gadchos num pais conhecido como tropical:

[...] onde esta o frio no Brasil? ele esta no Rio Grande do Sul! Claro que tem
frio em S&o Paulo, tem festival de inverno no Ceard, tem festival de inverno
até no Piaui, mas o frio ndo ¢ representativo pra eles como o € pra nos... Pra
nos o frio é simbdlico, transcende o frio elemento climatico, né... E no meu
caso, eu gosto de ver o frio também como um elemento estético, vou dizer
assim, como uma sugestdo pra arte, e pra disposicdo de produzir arte,
também... (informagdo verbal — RAMIL, 2016).

Sem duvida, na propria reflexdo do autor tem-se a questdo do pampa, do gatcho,
da musica comum a Regido do Prata, de intercAmbio de culturas, que a obra desse
artista busca enaltecer. A partir desse ensaio tedrico, Ramil vai definindo sua obra na
perspectiva da construcdo de diferentes zonas de contato e friccdo identitarias, o que
caracteriza um territorio cultural de fronteira. Ha em Ramil um olhar critico sobre sua
obra, uma busca de identidade marcada por questdes proprias do lugar, as quais sdo
visiveis em seu pensamento e escrita a partir da memoria.

O texto em prosa Satolep (2008) trata também de elementos culturais do sul: o
frio, a umidade, a milonga, a roda de conversas ao redor de um violdo, o chimarréo.
Mas serd igualmente uma narrativa muito voltada para a memadria de uma cidade:
Pelotas, que esta inscrita no proprio titulo do livro, um anagrama invertido.

Satolep € a narrativa do personagem Selbor quando este retorna ao lugar natal
aos 30 anos de idade. Nesse momento, Selbor percebe que a cidade ndo corresponde a
imagem que dela guardava, a imagem da cidade de sua infancia, quando saiu em busca
de lugares ao sol. O autor explora, assim, o elo afetivo entre a pessoa e o lugar,
denominado de topofilia, palavra que “[...] indica um ‘neologismo’, [mas ¢] util quando
pode ser definida em sentido amplo, incluindo todos os lagcos afetivos dos seres
humanos com o meio ambiente material” (TUAN, 1980, p. 107). A memoria da cidade
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ndo condiz com o lugar ao qual Selbor retorna, o que motiva o personagem/narrador a
percorrer cada rua e espaco da cidade, fotografando e escrevendo sobre suas percepcoes,
seu sentido produzido para o lugar a partir das sensagdes pessoais.

Através dos textos e das imagens dispostas no livro, logo se percebe o intento do
narrador: dar ao leitor sua versdo do lugar a partir de fatos e lembrancas que Ihe
parecem mais importantes, e também a partir da sensacdo de que as memdrias que
guarda ndo condizem com a cidade para a qual retorna. Ou ainda, narrar-se na cidade a
partir do que lembra, criando uma interpretacdo de si e do lugar. Em Satolep, hé a
possibilidade de leitura associada a construcdo de um mapa da cidade, acompanhando a
deambulagéo de Selbor.

Acompanha-se, através de muitos adjetivos, a ideia de cidade sulina e fria que o
autor pretende criar no imaginario de seu leitor: a intensa umidade (RAMIL, 2008, p.
53); 0 minuano (RAMIL, 2008, p. 54); “os dias de chuva ininterrupta [...] e de um cinza
metalico que se deita sobre tudo e todos” (RAMIL, 2008, p. 56); a cerragdo e o frio
(RAMIL, 2008, p. 78); a ndo possibilidade da imagina¢do de um verdao no “Brasil frio”
(RAMIL, 2008, p. 139). A personagem Selbor, ao se instalar definitivamente na cidade
de Satolep, também esta ali movido pelo sentimento de que as estaces frias, sim, é que
eram suas estacOes, ja que abandona o Norte (para onde viajara) movido pelo
sentimento inexplicavel de que nada la era seu. E, ao voltar, procura seguir seu intento:
rever as coisas geometrizadas pelo frio, aquelas todas que ele ainda trazia na lembranca
e torna-las ainda mais presentes, mais vivas em seu corpo:

[...] é um anoitecer de inverno como o da noite em que iniciei este relato que
simboliza o anoitecer em Satolep. A luminosidade caia & medida que o bonde
avangava. A névoa [...] rasteira pelos campos comegava a emanar do fundo
das ruas, por todos os lados, simultaneamente (RAMIL, 2008, p. 28).

A narrativa de Satolep indica que a afetividade do individuo com o lugar é
possivel através da escrita das lembrancas do sujeito em relacdo a paisagem cultural, as
quais formam a memdria da cidade, sendo, para Selbor, a memdria de Satolep formada
a partir dos elementos culturais mencionados: o frio, a umidade, a milonga, a roda de
conversas ao redor de um violdo, o chimarréo.

Também para refletir a questdo da relacdo entre sujeito e lugar, escolheu-se o
disco Délibab (2010). Nele, Ramil traz em forma de cangcéo poemas de Jodo da Cunha
Vargas e de Jorge Luis Borges®, os quais, em suas obras, valoraram a questdo da
memoria e do lugar.

Os poemas dado destaque ao cotidiano do lugar, ao estilo de vida das
personagens, algo tdo proximo das nocdes sulinas ja destacadas nas demais obras do
artista: “albornoz passa silbando / una milonga entrerriana; / bajo el ala del chambergo /
sus ojos ven la manana” (RAMIL, 2010 — Milonga de Albornoz); “velho porongo
crioulo / te conheci no galpdo / trazendo meu chimarrdo / com cheirinho de fumaca /
bebida amarga da raca / que adoga meu corag¢do” (RAMIL, 2010 — Chimarr&o); “rancho
de barro caido / num canto a beira da estrada / algum tempo foi morada / do velho
guasca tropeiro / foi pouso de carreteiro / e do indio da péa virada” (RAMIL, 2010 —
Tapera).

® Jodo da Cunha Vargas (1900-1980) foi um poeta gaticho natural de Alegrete/RS, mas que ndo manteve
registros escritos de seus versos — apenas um livro foi publicado apds sua morte. Jorge Luis Borges
(1899-1986) foi escritor, poeta, tradutor, critico literario e ensaista argentino.
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A partir dos exemplos citados, pode-se observar a identidade do sujeito
pertencente ao Sul, os elementos que compdem o repertorio cultural de um sul marcado
pelas tradicBes fronteiricas — a milonga, o chimarrdo, a tapera’: signos desse ethos
galcho; a relagdo estabelecida entre os sujeitos: “milonga que este portefio / dedica a los
orientales / agradeciendo memorias / de tardes y de ceibales” (RAMIL, 2010 — Milonga
para los orientales); além das caracteristicas peculiares de paisagem e de vestimentas
do gaticho: “alcei a perna no pingo / e sai sem rumo certo / olhei o pampa deserto / € o
ceu fincado no chdo / troquei as rédeas de méao / mudei o pala de braco / e vi a lua no
espaco / clareando todo o rincdo” (RAMIL, 2010 — Deixando o pago).

Retomando a questdo dos elementos considerados proprios do galucho — a
masica, 0 mate, o rancho ou tapera —, pode-se dizer que eles destacam o cotidiano da
vida rural no Rio Grande do Sul. Para ilustrar um imaginario coletivo que perpassa
geragdes, destacam-se exemplos na musica gaucha em que esses elementos estdo
presentes: “Nasci no meio do campo / Na costa do banhadal / Dentro dum rancho
barreado / De ch@o duro e desigual / Meu berco foi um pelego / Sobre um couro de
bagual” (Meu rancho — Noel Guarany); “A tarde cai, eu camboneio um mate / Junto ao
braseiro do fogo de chdo” (Na paz do galpdo — César Passarinho).

A unidade em Ramil estd, assim, nessa relacdo com o lugar, nas evocacdes do
elo entre individuo e espaco geografico. Sua arte busca estabelecer relagdes com a
paisagem local, que faz parte do cotidiano desse sujeito que é brasileiro, é gaucho, é
latino-americano e é platino. Ao escrever sobre a escrita do lugar, Candau destaca uma
necessidade de “selecionar, escolher, esquecer” por parte do individuo frente as
condicdes proprias “a todo organismo vivo”, ou seja, as mudancas sofridas pelo espaco
a partir dos “modos de vida” (CANDAU, 2012, p. 109-110). Assim, o repertério
cultural de Ramil inscrito em sua obra passou por um processo de escolha e de
esquecimento, no qual diferentes elementos, que constituem também o lugar do qual
escreve, foram deixados de lado para uma selecdo memorial prépria, que diz muito de si
mesmo, mas que também permite aproximar a obra desse artista com a de outros.

Desses elementos deixados de lado, pode-se dizer que o Sul do Brasil ndo € um
lugar apenas frio, mas também que nele convivem os mais diferentes tipos sociais —
alguns abarcados nas narrativas de Ramil, tais como o louco, os artistas, os intelectuais,
0 gaucho rural, entre outros. Ademais, a imagem que Ramil destaca como sendo a que
une os gauchos, os argentinos e 0s uruguaios — a de um “[...] céu claro sobre uma
extensa e verde planicie sulista, onde um gaucho solitario, abrigado por um poncho de
14, tomava seu chimarrdo, pensativo, os olhos postos no horizonte” (RAMIL, 2004, p.
19) — pode ser apenas um mito ou pode dizer muito da real sensacdo dos moradores
desse lugar. Deste modo, destaca-se que as escolhas do autor condizem muito com sua
identidade pessoal, sua visdo particular do lugar provocada pelo seu distanciamento
quando foi morar no Rio de Janeiro e sentiu a diferenca, dentro de um mesmo pais, de
percepcoes e relacbes afetivas com o lugar.

3. Juan José Saer

O escritor Juan José Saer nasceu em 1937, na provincia de Santa Fé, na
Argentina. Em 1968, mudou-se para a Franca, onde foi professor de literatura na

" Denominagdo utilizada para falar de uma habitacdo ou aldeia abandonada (BUENO, 1998).
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Faculdade de Letras da Universidade de Rennes, tendo falecido nesse pais em 2005, e
sendo considerado uma das maiores expressdes da literatura argentina e da literatura
mundial (SAER, 2002).

O autor buscou, através de sua obra, pensar sobre os elementos do seu lugar e a
constituicdo do mesmo, atraves de lembrancas e vivéncias pessoais: a critica lhe atribui
ndo s6 uma discussdo do panorama platino, mas a reflexdo sobre a escrita e a relacdo do
critico com o ficcionista (LUCERO, 2012; BON, 2013; BUSTINZA, 2013). Em seu
ensaio “El rio sin orillas” discute sobre a importancia do pampa e do seu lugar natal de
maneira subjetiva, a partir de uma visdo pessoal e afetiva em relagcéo a essa paisagem
cultural. Logo na introducdo, a0 mencionar a preparacdo para a escrita do texto,
percebe-se que o autor se refere a Regido do Prata e menciona os paises vizinhos:

[...] harto tal vez de incitarnos a admirar, por reglamento, la consabida
ciudad de Casablanca en el amanecer, el infaltable Cristo del Corcovado en
los despegues de Rio y un Porto Alegre puramente nominal, [...] a nuestra
derecha podiamos contemplar, si lo deseabamos, “el punto en que confluyen
el rio Parana y el rio Uruguay para formar el Rio de la Plata” [...] (SAER,
2011, p. 14).

Saer discorre sobre o0s aspectos geograficos e composicionais do lugar, falando
também das pessoas. Descreve 0 Pampa como uma geografia onirica, espiritual, uma
extensa planicie na qual as espécies tendem a formar enormes coldnias, com uma clara
tendéncia a uma proliferacdo uniforme, o que da a regido um carater magico
(BUSTINZA, 2013).

O autor descreve o lugar fornecendo ao leitor elementos que possam criar um
mapa imagético a partir do texto: “[...] visto desde la altura, ese paisaje era el mas
austero, el mas pobre del mundo” (SAER, 2011, p. 30); “[...] y sin embargo ese lugar
chato y abandonado era para mi, mientras lo contemplaba, mas méagico que Babilonia,
mas hirviente de hechos significativos que Roma o que Atenas, mas colorido que Viena
o Amsterdam, mas ensangrentado que Tebas o Jericé” (SAER, 2011, p. 55).

Por outro lado, o autor se considera parte do lugar independentemente das coisas
presentes ou das faltas que o espaco fisico pudesse ter, em comparacdo com outros
lugares nos quais viveu, tais como a Franca (SAER, 2011, p. 56). Lé-se, no ensaio, uma
descricdo das terras fronteiricas ao Rio da Prata, em que o autor apresenta uma
cronologia de fatos sobre o lugar, desde os primeiros tempos de vida indigena, de
colonizacdo, até o momento atual. Todas essas coisas contadas — a partir de referenciais
bibliograficos e de experiéncias pessoais — dizem muito da meméria do espaco fisico e
cultural do qual o autor advém.

A memoria do lugar e das gentes € tematica também de sua narrativa em prosa O
Enteado. Langado em 1983, este é seu sexto romance ¢ entrelaga “[...] histéria,
memoria e escritura explorando as possibilidades de representar, por meio da palavra, o
ilusorio universo de lembrangas que sustenta e até justifica uma vida” (SAER, 2002).

N’O Enteado tem-se, entdo, a narrativa feita por um personagem na idade de 60
anos que fala sobre coisas que viveu desde a infancia até aquele momento. O destaque
vai para o desejo de aventuras e 0 tempo de dez anos passados entre indios a beira de
um rio. Quando ha o retorno a convivéncia com seus conterraneos, primeiramente
precisa haver uma adaptacdo ao local e, posteriormente, o olhar sobre o passado.

Ao deixar o convivio com os indios, o personagem escolhe viver na cidade:
“[...] e se, agora que sou um velho, passo meus dias nas cidades, ¢ porque nelas a vida ¢
horizontal, porque as cidades dissimulam o céu” (SAER, 2002, p. 11). E, a partir da



53

cidade ha o direcionamento do olhar para o rio, para a gente daquele lugar no qual viveu
durante algum tempo e cujas memorias lhe permitem refletir sobre os individuos e sua
relagdo com o tempo, a natureza, a vida e a morte.

O olhar para a alteridade é possivel a partir da meméria, de tal forma que o
préprio narrador diversas vezes refletird sobre o papel da memdria em sua escrita:

[...] se 0 que manda, periédica, a memoria, consegue rachar esta espessura,
uma vez que o que se filtrou vai se depositar, ressecado, como escéria, na
folha, a persisténcia espessa do presente se recompfe e se torna outra vez
muda e lisa, como se nenhuma imagem vinda de outras paragens a tivesse
atravessado (SAER, 2002, p. 69).

Essa memoria do passado invade o instante do narrador e o coloca como que em
universos distintos: “S@o essas outras paragens, [...], ndo mais palpaveis que o ar que
respiro, o que deveria ser minha vida. E [...] por momentos, as imagens crescem,
dentro, com tanta forga, que a espessura se apaga e eu me sinto como num vaivém, entre
dois mundos [...]” (SAER, 2002, p. 69). Papel importante também ¢ dado pelo narrador
ao esquecimento: “[...] o vivido roia, com sua espessura, as lembrangas fixas e sem
defesa. Quando nos esquecemos € porque perdemos, sem davida alguma, menos
memoria que desejo” (SAER, 2002, p. 103).

Tanto a memoria quanto o esquecimento levam esse velho — o personagem do
livro — a escrever sobre o que viveu, além de contar e recontar os mesmos fatos varias
vezes através de pecas teatrais encenadas com outros atores. Assim, além da reflexéo
sobre o espaco fisico, feita pelo narrador, também é realizada uma reflexdo sobre a arte
de escrever. Essa questdo permeia a obra de Saer, também em sua Unica obra poética, 0
livro El arte de narrar, uma compilacdo de poemas publicada em trés edicoes,
sucessivamente aumentadas, em 1977, em 1988 e em 2000 (MONTELEONE, 2014).

O poema de mesmo titulo do livro trata dessa manufatura que € o escrever:
“Construccion irrisoria, que horadan los ojos del que lee buscando, avidos, en el revés
del tejido férreo, lo que ya han visto y que no esta [...]” (SAER, 2000). Além disso,
outro poema intitulado “De duelos largos” também pode remeter ao duelo que o autor
empreende com a escrita quando da composi¢ao de um texto: “De duelos largos emerjo,
adormecido, a muertes frescas [...]” (SAER, 2000).

Mas, também o livro de poemas contempla questdes sobre o lugar. O poema “La
historia de Cristébal Colon” faz alusdo a esse contingente de terras tdo vasto percebido
pelos colonizadores e remete a outra questdo discutida por Saer que € a alteridade:
“Horizonte, a mi alrededor, / qué vacio te deja este mar blanco, sin olas, / sin espuma, y
coémo / ni rocas ni algas te dividen / ni te dejan parir / la entrevista alteridad” (SAER,
2000).

Assim, pode-se entender que a obra de Saer aqui analisada — o ensaio “El rio sin
orillas”, a prosa O enteado e o livro de poemas El arte de narrar — trata de questfes que
refletem sobre a arte de escrever, sobre a memdria e a identidade de um sujeito em
relacdo ao seu espaco multiplo. Esse espaco geografico foi palco de muitas historias,
mas no qual também convergem distintas culturas: latino-americana, argentina, platina.
Os elementos culturais representados por Saer — o Rio da Prata, as histrias da
colonizacéo, o gaucho, o Pampa, os indios, entre outros — revelam uma memdoria que se
aproxima daquela escolhida por Ramil e aproxima os contextos diferentes desses dois
escritores, situados ao sul da América, na Regido do Prata, um no Rio Grande do Sul,
outro na Argentina.
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Na obra desse artista — assim como na de Vitor Ramil — h4 uma memoria que se
ancora em tradicGes, relatos histdricos, narrativas de um sul profundo. E essa memoria,
profundamente enraizada no cenério humano e ambiental que d& formato a obra
artistica. Pode-se remeter a metamemdria definida por Candau, como uma
“representagdo” que os sujeitos fazem acerca de sua propria memoria, a qual estd
relacionada ao conhecimento que cada um tem e aquilo que diz sobre ela, além de ser
uma “construcio explicita da identidade” (CANDAU, 2011, p. 23). E também uma
“capacidade de percorrer, remontar no tempo” que, através da narrativa, articula
“lembrancas no plural e a memoria no singular, a diferenciagdo e a continuidade”
(RICOEUR, 2007, p. 108).

Por meio da narrativa, 0 autor cria uma paisagem cultural que se recupera pelo
relato memorial. A Literatura é, assim, uma expressao do sujeito autor — a biografia
também permite relacionar a trajetéria de vida com os escritos. Saer reflete sobre
questBes que Ihe sdo caras, com as quais lida a partir da memoria e da arte, a saber, a
relacdo do eu com o outro. Através da arte, o autor deixa marcados os elementos
culturais que marcam sua meméria e diferenciam sua paisagem cultural de outras.

4. Considerac0es finais

Vitor Ramil e Juan José Saer buscam compreender em sua obra uma escrita
ficcional® que estd articulada e explicitada a partir de reflexdes criticas feitas pelos
proprios autores. A questdo da unidade tdo defendida por Ramil pode, de alguma forma,
ser estendida a Saer: uma escrita que se quer completa, dizendo coisas comuns,
pensando o lugar a partir da memoria. O elo do sujeito com a paisagem geografica é
percebido em ambos como tematica mote para pensar todas as demais questdes que 0s
inquietam.

Ha em ambos os autores uma producdo de sentido a partir do lugar. Saer
remonta as memorias dos habitantes indigenas de beira-rio quando da época da
colonizacdo, olhando para eles com distanciamento a tal ponto de perceber suas relacoes
coletivas e individuais com o espaco fisico, trazendo a memdria desse rio a partir do
qual tantas histérias ja foram vividas. Ramil destaca questdes do galcho, do pampa,
individuo que se constitui também a partir de uma origem indigena, e busca trazer a
memoria desse lugar permeado pelo frio, pelo chimarrdo, pelo pampa, pela milonga,
pelo cavalo, pela tapera, entre outros.

Ramil destaca em seu ensaio “A Estética do Frio” as questdes que o fazem
pensar, que 0 inquietam enquanto artista, as quais estdo relacionadas ao lugar frio e
Umido do qual advéem, mas também ligadas a um sentimento de pertencimento a um
lugar hibrido, em que diferentes culturas dialogam e se entrecruzam. Sua producéo
artistica busca, entdo, discorrer sobre esse lugar que é o Rio Grande do Sul e esta
localizado no Brasil, na Regido do Pampa e na América Latina.

Saer, por sua vez, refletira sobre as origens do lugar e as gentes que viveram ali
ao longo dos tempos. Sua reflexdo tedrica € quase a histéria do lugar, segundo apontam
alguns criticos de sua obra (LUCERO, 2012; BON, 2013; BUSTINZA, 2013). O autor

& Apesar de terem sido apresentadas cancdes de Ramil, destaca-se que foi o texto das cangdes o objeto de
andlise. A cancdo, entdo, considerada como uma escrita.
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também levara em consideracao a fronteira estabelecida pelo Rio da Prata com os paises
vizinhos e discorrera sobre o pampa e o galcho, paisagem e individuo comuns.

Quanto as narrativas ficcionais, pode-se destacar que em ambas 0 personagem
principal se desloca do lugar de origem ao qual retorna posteriormente: “Ha muitos anos
eu deixara a terra da minha primeira camisa para tras e saira em busca do sol” (RAMIL,
2008, p. 10-11); “[...] tive sede de alto-mar; [...] o importante era me afastar do lugar
onde estava até um ponto qualquer, feito de intensidade e delicia, do horizonte circular”
(SAER, 2002, p. 12).

Em Satolep, Selbor busca identificar-se com a cidade que ndo é mais a mesma
de sua infancia, sendo que as fotografias servem para contar sua historia e sua ligacdo
com o espaco fisico; ele consegue olhar para o lugar a partir das vivéncias em outros
lugares ¢ do estranhamento quando do retorno. N’O Enteado, a representacéo teatral —
feita pelo narrador quando retorna ao seu lugar, juntamente com um grupo ao qual se
alia — ¢ uma forma de contar a historia vivida, sua versao dos fatos; ocorre a partir dai
um olhar para a alteridade a partir do distanciamento e ele busca, entdo, compreender a
identidade do outro e a sua a partir da memoria.

Além disso, as cancbes de Ramil e os poemas de Saer serdo também uma
complementacdo do pensamento critico que ambos possuem sobre seu lugar. Trardo
entremeadas em seus versos questdes que remetem a identidade do sujeito tanto
enquanto artistas que trabalham com a palavra e a memoria como enquanto individuos
que buscam compreender o espaco fisico. O disco Délibab de Ramil retrata diferentes
caracteristicas desse lugar onde vive o gaucho: o chimarrdo, o cavalo como
companheiro do homem, 0s escravos negros, a gaita, a milonga, a coragem para lutar, o
rancho a beira da estrada, 0 pampa — elementos que caracterizam esse sujeito e que
fazem parte da memoria coletiva do ethos gaucho. El arte de narrar, de Saer, discorre
sobre as origens do lugar, além de falar do tempo, do rio da Prata, da memoria, da
infancia, da patria.

Ramil e Saer tém ainda em comum o dialogo que estabelecem com a obra de
Jorge Luis Borges. Ambos sdo leitores de Borges e suas escritas sdo marcadas pela
intertextualidade que tecem com esse escritor argentino. Saer dialoga com as definicdes
de Borges sobre o gaicho e o apresenta como um produto pampeano (BUSTINZA,
2013). Ramil ndo sO se declara leitor de Borges (RUBIRA, 2014, p. 33), como
transforma poemas do escritor em masica. Outra relacdo interessante é o refletir sobre a
obra ficcional, tarefa que Borges também buscava empreender.

Borges (1985) destaca uma ligacdo entre tempo e pensamento estabelecendo que
algo pode se tornar concreto a partir do ato de pensar. Além disso, para o autor “nossa
vida € uma continua agonia” justificando assim a abstragdo do tempo presente
(BORGES, 1985, p. 49). Devemos a memoéria a relacdo que podemos estabelecer entre
0 que somos e 0 que nos tornamos (BORGES, 1985, p. 48). A agonia de Ramil e de
Saer estaria em entender o seu lugar, transferindo-o, através da memoria, para a arte:
falar dele impede que a abstracdo do presente o transforme em algo indefinido, vago,
espaco gue o olho contemporaneo percorre com uma rapidez cada vez mais fluida.

Aproximar o contexto platino através de obras de Vitor Ramil e Juan Saer e da
memoria que cada um deles busca trazer para sua arte serve também para pensar a
identidade coletiva de sujeitos que tém elementos em comum, conservando 0s vestigios
de acontecimentos passados. Ha um sentimento de pertenca ao contexto pampeano-
platino expresso por esses artistas, através de sua arte, a qual é elemento de afirmacéo
de identidades hibridas que se aproximam num territério igualmente maltiplo. Estdo



56

congregados 0 eu e 0 outro engquanto sujeitos de uma mesma historia, de um mesmo
lugar.

REFERENCIAS

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. Trad. Paulo Bezerra. 6. ed. Sdo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2011.

BON, Francesc. Juan José Saer: El entenado. In: Un libro al dia. Disponivel em
<http://unlibroaldia.blogspot.com/2013/11/juan-jose-saer-el-entenado.html>. Acesso
em: 01 out. 2015.

BORGES, Jorge Luis. Cinco visdes pessoais. Trad. Maria Rosinda Ramos da Silva.
Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1985.

BUENO, Silveira. Minidicionario da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo: FTD, 1998.
BUSTINZA, Ivan Alejandro U. Juan José Saer (1937 — 2005). In: Discursos, 2013.
Disponivel em <http://discursosposmodernos.blogspot.com.br/2013/02/juan-jose-saer-
1937-2005-el-rio-sin.html>. Acesso em: 30 set. 2015

CANDAU, Joel. Memoria e Identidade. Trad. Maria Leticia Ferreira. Sdo Paulo:
Contexto, 2012.

ESQUIVEL, Laura. Malinche. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007.

FELIX, Loiva Otero. Politica, memdria e esquecimento. In: TEDESCO, Jo&o Carlos
(org.). Usos de memorias (politica, educacao e identidade). Passo Fundo: UPF, 2002. p.
13-38.

GRENOVILLE, C. Memoria y narracion. Los modos de re-construccion del passado.
Andamios. In: Revista de Investigacion Social, Universidad Autonoma de la Ciudad de
México, v. 7, n. 13, mayo-agosto, 2010, p. 233-257.

GUARANY, Noel. Meu rancho. Disponivel em <https://www.letras.mus.br/noel-
guarany/262170/>. Acesso em: 14 jun. 2016.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A
Editora, 2006.

KRISTEVA, Julia. Estrangeiros para nés mesmos. Trad. Maria Carlota Carvalho
Gomes. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

LUCERO, Nicolas. El ensayo como forma en El rio sin orillas de Juan José Saer. In:
Revista Iberoamericana, n. 240, 2012, p. 681-694.

MIGNOLO, Walter. Histdrias Locais, Projetos Globais: colonialidade, saberes
subalternos e pensamento liminar. Trad. Solange Ribeiro de Oliveira. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2003.

MONTELEONE, Jorge. Los poemas secretos de Juan José Saer. 2014. Disponivel em
<http://www.lanacion.com.ar/1659960-los-poemas-secretos-de-juan-jose-saer>. Acesso
em: 01 out. 2015.

NEUMANN, Birgit. The Literary Representation of Memory. In: Cultural Memory
studies: an international and interdisciplinary handbook. Berlin, 2008. p. 333-343.
NORA, Pierre. Entre memoria e historia: A problematica dos lugares. Traducdo de Yara
Aun Khoury. Projeto Histéria. Sdo Paulo, dez 1993. In: Les lieux de mémoire. | La
République, Paris, Gallimard, 1984. pp. XVIII-XLII.

PASSARINHO, César. Na paz do galpdo. Disponivel em
<https://www.letras.mus.br/cesar-passarinho/1298415/>. Acesso em: 08 ago. 2016.



57

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Literatura, histdria e identidade nacional. In: Vidya,
jan/jun 2000, p. 9-27.
RAMIL, Vitor. A estética do frio: conferéncia de Genebra. Porto Alegre: Satolep, 2004.
Délibdb. Satolep Music, 2010. 1 CD (41m57s). Disponivel em

<http://vitorramil.com.br/discos/delibab.htm#01>. Acesso em: 7 abr. 2013.

. Entrevista para a autora. Pelotas, RS: 12 abr. 2016.

. Pequod. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1995.

. Satolep. S&o Paulo: Cosac Naify, 2008.
REMAK, Henry H. H. Literatura Comparada: definicéo e funcdo. In: COUTINHO,
Eduardo F.; CARVALHAL, Tania Franco. Literatura Comparada: textos fundadores.
Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p. 175-218.
RICOEUR, Paul. A meméria, a histéria, o esquecimento. Traducgdo: Alain Frangois [et
al]. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2007.
RUBIRA, Luis. Vitor Ramil — Nascer leva tempo. Porto Alegre: Pubblicato, 2014.
SAER, Juan José. El arte de narrar: poemas. Seix Barral, 2000.

. El'rio sin orillas. Argentina: Seix Barral, 2011.

. O enteado. Trad. José Feres Sabino. S&o Paulo: lluminuras, 2002.
SAID, Edward. Cultura e imperialismo. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 1995.
TUAN, Yi-fu. Topofilia. S&o Paulo/Rio de Janeiro: Difel, 1980.



