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Resumo: O conto “Campo Geral” apresenta o sert@bstract: The short story “Campo Geral” shows the
brasileiro sob a perspectiva de uma crianca, destiacBrazilian backwoods thought from the child’'s
as relacbes humanas e familiares, as tradicbes pemspective, emphasizing humane and familiar
costumes populares, a mdsica, a culinaria erelationships, popular traditions, music, cookend a
religiosidade. O presente trabalho visa discutir rekigiosity. This article aims at discussing thepplar
aspectos populares e canbnicos, que se encoraraicanonical aspects in this Rosa’s text, analyttie
nesse texto de Guimardes Rosa, em relacatanguage, the structure and the theme.

linguagem, a estrutura e a tematica.

Palavras-chave: Guimardes Rosa; LiteraturKeywords: Guimardes Rosa; Brazilian Literature;
Brasileira; Conto. Short Story.

Este ensaio propde-se a discutir os aspectos pepuia canbnicos presentes em
“Campo Geral”, de Guimardes Rosa (1956). Em um primeiramemo, procurar-se-a
identificar tracos de oralidade no texto em estuBm seguida, apresentar-se-4 um
levantamento de alguns dos costumes, tradicOeseas populares representados na obra.

“Campo Geral” trata da historia de um menino chamdyuilim, que vive com sua
familia no interior do Brasil, nos campos das “@?reD texto mostra a infancia dificil do
garoto, sua visdo de mundo e a maneira de relaesenaom os adultos, com as outras
criancas e com 0s animais. Povoam o “universo” dgulim o pai duro e violento; a méae
carinhosa e envolvida com outros homens; 0s vanu#os e irmas, entre 0os quais se destaca
“Dito”, um pequeno sébio; a avo, lzidra, mulhertéprmas bondosa; as fiéis empregadas,
amigas e boas cozinheiras; os animais doméstiseb/agens; o0s vizinhos curandeiros, entre
outros. O narrador conta os fatos em terceira pessas em muitos momentos o leitor tem
acesso aos pensamentos de Miguilim, podendo perosbeventos, 0s personagens e o

ambiente sob a 6tica do protagonista. Guimardesa R8#56) mostra a visao particular de
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uma crian¢ca sobre a vida, e a narrativa ndo segudéaulinear, o que se coaduna com a
natureza do olhar infantil, de acordo com JeanngeMaagnebin (1994), que, em seu texto
“A crianca no limiar do labirinto”, afirma:
O fio de Ariadne que guia a crianca no labirinto ddsomente o da intensidade do amor e do
desejo; também é o fio da linguagem, as vezesocemtaglo, as vezes rompido, o fio da histéria

que nds narramos uns aos outros, a histdria querd@nos, também a que esquecemos e a que,
tateantes, enunciamos hoje. (GAGNEBIN, 1994, p) 105

Apesar da tematica e da presenca de tracos ddam@jia estrutura do texto nao se
assemelha a do conto poptlapois ndo apresenta poucos personagens, por exehl
também, contrariamente ao conto popular, a descdgd personagens e do espago onde se
passa o enredo, como se verifica na passagem abaixo

Mas sua mae que era linda e com os cabelos pretosygridos, se doia de tristeza de ter de
viver ali. Queixava-se, principalmente nos demosadeeses chuvosos, quando carregava 0

tempo, tudo tdo sozinho, tdo escuro, o ar ali éxig ¥scuro; ou, mesmo na estiagem, qualquer
dia, de tardinha, na hora do sol entrar. (ROSA619515)

Todavia, a linguagem utilizada incorpora em seilc@&ruitos vocabulos, expressdes,
verbos e marcas representativas da expressaocompabp, como nos exemplos a seguir: 0 uso
da apostrofe, para indicar a fusao de sons, “d’adR@sa, 1956, p. 15) e “que’é de” (idem, p.
28); interjei¢des tipicas da regido como “uai” (iIde. 17); o diminutivo formado pelo sufixo
“im” ao invés de “inho”, como em “pertim” (idem, @6), “sozim” (idem, p. 28) e “papelim”
(idem, p. 40); expressdes desviadas da norma caiteo “mais primeiro” (idem, p. 21),
“pertencida de ninguém” (idem, p. 21), “com-coddm, p. 21), “nem nao era” (idem, p. 26),
“queria a gente todos morresse juntos” (idem, . @tias como “chumbado” (idem, p. 34) e
“mulher-a-toa” (idem, p. 35) para indicar bébadprestituta, respectivamente; alteracdes
ortograficas como “especula” (idem, p. 29) ao indésespeculador, “dechover” substituindo
chover, “voroco” (idem, p. 27) no lugar de alvoragdacucras” (idem, p. 65) ao invés de
acucares; o neologismo “comecacdo” (idem, p. 570n legar de inicio; o participio
“morridos” (idem, p. 38) no lugar de mortos; o getip “esmastigando” (idem, p. 59) ao
invés de mastigando; o uso da locucdo “estava destaidem, p. 123) e ainda os verbos
“ofrecesse” (idem, p. 85) e “percuravam” (idem9g), em lugar de oferecesse e procuravam,
respectivamente.

Além dos aspectos linguisticos, é necessario destagrande nimero de elementos
da cultura popular presentes no texto como lencsgdes, ditos populares, historias de

cacadas, habitos alimentares e culinaria tipicaj bemo aspectos religiosos e misticos.
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Pode-se citar como exemplo o personagem “Dito” aognde Miguilim, que, como o0 seu
préprio nome indica, sempre tinha um conselho aedaforma de ditos populares: “O ruim
tem raiva do bom e do ruim. O bom tem pena do riido bom” (ROSA, 1956, p. 95). Ha
muitos outros ditos no texto, pronunciados por mdh como “Fumaca pra la, dinheiro p'ra
ca (...) fumaca percura é formosura” (ROSA, 19564%49), e outros repetidos pelos
vaqueiros, “Hoje é dia de sdo-gamba: é de branmepe preto ganhar” (ROSA, 1956, p.
73).

Verifica-se também a participacdo intensa dos asima dia-a-dia das pessoas,
resultando em muitas histérias de cacadas e emesab@pulares provenientes da observacdo
da lida diaria. No inicio do texto, por exempldeior jA se depara com uma crendice popular
relacionada a protecédo obtida por Miguilim atrad@sangue de um tatu:

Traziam o tatu, que guinchava, e com a faca matawvéatu, para 0 sangue escorrer por cima

do corpo dele para dentro da bacia (...) diziaegd@dinha estado muito fraco, saido de doenca,
e que o banho no sangue vivo do tatu féra parpogler vingar. (ROSA, 1956, p. 18)

A caca ao tatu, por sinal, € um dos costumes do goMugar, do qual Miguilim n&do
gosta, como se percebe no trecho a seguir: “Magsngatavam eram o0s tatus, tanto tatu I3,
por tudo (...) Tao gordotes, tdo espertos — e astassim sO para morrer, 0 povo ia acabar
com todos?” (ROSA, 1956, p. 28). Mas outros anineisbém eram cacados. Os vaqueiros
contavam muitas histérias de cacadas a Miguilimaa que segue: “Veado foi acuado num
capao-de-mato, ndo quis entrar no mato... Ai oovéamiou o chumbo” (ROSA, 1956, p. 76).

Os cachorros eram animais muito apreciados pelo, gwis auxiliavam nas cacadas e
protegiam as casas de animais perigosos. Suasemaimigas eram as jiboias, sobre as
guais as pessoas conheciam varias histdrias: ajJibobra, mais medonha de se pensar, uma
sojigou o cachorrinho Floresto” (ROSA, 1956, p..36)

Os bois também faziam parte da rotina da famifigora estavam reduzindo com o0s
bezerros, para a ferra, na lagcacdo. Miguilim tamig@eria ir 14 no curral, para poder ver”
(ROSA, 1956, p. 54). A lida com o gado trazia Ig@ara os trabalhadores. As experiéncias
transformavam-se em sabedoria popular:

De primeiro, Miguilim tinha medo dos bois, das \v@casteadas. Pai bramava, falava: - ‘Se

um sendo medroso, por isso 0 gado te estranhaab&squando um esta com pavor, qualquer
receiozinho, entdo capaz mesmo que até a mandarava’ (ROSA, 1956, p. 74).

Alguns animais inspiravam até poemas andnimospaosnvagalumes, por exemplo,

gue encantavam as pessoas e para 0s quais for@s dsi seguintes versos: “Vagalume,

! Como caracterizado por Camara Cascudol, itgnatura oral no Brasil
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lume, lume, seu pai, sua mée, estao aqui'...” (RASAG, p. 76).
Na obra, aparece ainda a musica popular regiasatjuadrilhas, como no exemplo
que segue:
Eu vou e vou e vou e vou e volto!
Porque se eu for
Porque se eu for
Porque se eu for

Hei de voltar...
(ROSA, 1956, p. 64)

Porém, evidenciam-se também contos da cultura sgilyecomo a histéria de Jodo e
Maria, que Miguilim conhecia: “S6 o pai de Jodonimhais Maria, na estoria, o pai e a mae
levaram eles dois, para desnortear no meio da reatagistantes, porque nao tinham de
comer para dar a eles. Miguilim sofria tanta pgma,Jodozinho mais Maria” (ROSA, 1956,
p. 25). HA um momento da narracdo em que se peneebmaginario popular representado,
um hibridismo cultural em relacao as origens daghas. Segundo Zila Bernd (1995, p. 76),
“0 hibrido é aquilo que participa de dois ou maisjontos, géneros ou estilos”. E quando
Siarlinda, mulher do vaqueiro Saluz, resolve coalgmmas historias para 0s meninos:

Siarlinda contou historias. Da Mocga e da Bicha-Felm Papagaio Dourado que era um
Principe, do Rei dos Peixes, da Gata Borralheica,Réi do Mato. Contou histérias de
sombracao, que eram as melhores, para se estrerwigeitim de repente comecou a contar
estérias tiradas da cabeca dele mesmo: uma do B®iqgeria ensinar um segredo ao

Vaqueiro, outra do Cachorrinho que em casa nenhleb@vam que ele morasse, andava de
vereda em vereda pedindo perddo. Essas estoriaggmeg(ROSA, 1956, p. 89)

Outro aspecto da cultura popular que enriquecaa ®@la referéncia a culinaria tipica

da regido e aos habitos alimentares do povo. [s&@ee em varias partes do texto, como nas
passagens selecionadas que se encontram a ségear:em quando comiam, de sal, ou
cocadas de burftidoce de leite, queijo descascado (...) tomave ¢k cabra” (ROSA, 1956,
p. 19); “Mamée esta fazendo creme de buriti, a Rs$a limpando tripas de porco, pra se
assar’ (ROSA, 1956, p. 20); “Punham o prato de danpara ele, na mesa, o feijao, arroz,
couve, as vezes tinha torresmos, as vezes tinha-saca, tinha batata-doce, mandioca, ele
mexia o feijdo misturando com farinha-de-milho” (84 1956, p. 118).

Entretanto, o aspecto da cultura popular mais exgtoé a religiosidade, que pode ser
considerada hibrida, pois mistura crendices e stipges, catolicismo e misticismo africano.
Tal aspecto verifica-se, por exemplo, no trechogei Miguilim engasga-se com um pedaco
de 0sso0, 0 que faz com que ele siga uma simpégasa: “Por simpatia em que alguma vez
tinha ouvido falar (...) se benzia, bramando: - Bmme do Padre, do Filho e do Espirito
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Santo! (...) livre, do ossinho na goela estava tealwo. — Que fé!” (ROSA, 1956, p. 33).
Logo apoés esse episddio, menciona-se a empreggda Miitina, que mantinha suas rezas
de origem africana, mas era forcada pela avé deliMiga rezar no oratério para os santos
catdlicos: “- Traste de negra paga, encostada mial@ mascando fumo e rogando para os
demonios dela, africanos! Vem ajoelhar gente, Mditi (ROSA, 1956, p. 33). Percebe-se
gue Guimardes Rosa aproveita o sincretismo rebgmmno tema, contudo, ndo chega a
explorar esse hibridismo de maneira estética, mtidee de alterar a propria estrutura da
narrativa. De acordo com BERND (1995):
O sincretismo configura-se, pois, como uma dasipais figuragdes do hibrido, constituindo-
se em um dos fatores mais marcantes na trajetéri@rchacdo cultural da América Latina,
correspondendo a fusdo de elementos culturaisnihstie até mesmo antagbnicos,
engendrando elementos novos. (...) Na literatuesileira, embora temas e imagens das
culturas africana e indigena tenham permeado adi®autores mais significativos desde o
periodo colonial, formas verdadeiramente sincrétigae incorporem ndo somente imagens

elou temas, mas também elementos que compromeiamdpea estrutura da narrativa sao
relativamente recentes. (BERND, 1995, p. 77)

O oratério era comum nas casas da regido, devfdaereligiosidade do povo. Em
torno dele, as pessoas se reuniam para rezar: itRs, e joelhos, diante do oratério. Até a
mae. Vovo Izidra acendia a vela benta, queimavasabentos, agora ali dentro era mais
forte. Santa Barbara e S&o Jerdnimo salvavam diguwpraperigo de desordem” (ROSA,
1956, p. 32). Também aparece representada na obranga das pessoas em espiritos e
fantasmas, evidente em algumas supersti¢cdes: “Miguao gostava de por os olhos no
escuro. Nao queria deitar de costas, porque vemnumifzer assombrada, senta na barriga da
gente. Se 0s pés restassem para fora da coberta mao de alma, friosa, pegava o pé”
(ROSA, 1956, p. 37). Outra crendice popular presera obra é relativa ao mau-olhado:
“Esse era um menino maldoso, diabrava. ‘- Ele tém cuim’, - a Rosa dizia — ‘quando a
gente estd comendo, e ele espia, a gente pega-aabdca...” (ROSA, 1956, p. 40).

Os curandeiros, personagens comuns entre o pawbém estdo retratados na obra,
nas figuras de Seo Deogracias e Seo Aristeu. Oepompor exemplo, conhecia as ervas:
“Com as ervas gue sei, vai ser em pé um pau, @@ dou, boto bom” (ROSA, 1956, p.
42). Porém, ndo eram s os curandeiros que tinlszes époderes”. As mulheres também
eram conhecedoras de procedimentos consideradaisvosr Era o caso, por exemplo, da avo
de Miguilim: “Vovo Izidra levou Tomézinho na hortag lugar ofendido espremeu jodo-leite,
aquele leite azulado, que muito sarava” (ROSA, 195®3). A mée de Miguilim, por sua

vez, utilizava cristais: “Méae trouxe a mula de taisbranquinho, aplicou no lugar, aquela

2 Fruto de uma palmeira
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friura lisinha do cristal cercava a dor para samdg deixava inchaco” (ROSA, 1956, p. 93).
Maitina, a empregada negra, era considerada peldidauma espécie de feiticeira, mas néo
recorriam aos seus préstimos, porque tinham meuea®nceito: “Eram santos-desgracados,
a gente nem devia de consentir se Maitina oferecagsilo para respeito de se beijar,
bonecos do demo, cazumbos, a gente devia era dspiteem riba” (ROSA, 1956, p. 49).

O texto expBe ainda crencas incutidas nas criangsedo a higiene pessoal: “Mas
antes tinha carecido de lavar os pés: quem vaiegardem estado sujo, urubu vem leva.
Também tudo que se fazia transtornava preceito’'SlRQA.956, p. 77). Ha também os ditos
populares religiosos, como este utilizado por Migui“Com Deus me deito, com Deus me
levanto!” (ROSA, 1956, p. 78).

Segundo Silvia de Menezes Leroy (1997), em sew t&€omo se faz um mito — o
sertdo enquanto linguagem”, ha dois tipos de p@algrtistica em torno do sertdo, uma
inerente a cultura sertaneja e outra que € a abie ® sertdo, oriunda do Brasil instruido e
letrado. Ainda de acordo com a estudiosa, naftitexao sertdo pode ser a matéria narrada ou
o estilo, a linguagem. Levando-se em consideraggoatavras de LEROY (1997), pode-se
dizer que o texto de Guimardes Rosa relaciona-seegondo tipo de arte, pela prépria
trajetéria de vida do autbrEntretanto, o interessante é que na obra de Rcsatdo esta
presente tanto como assunto, quanto como estilo.

Assim, o texto de Rosa é candnico, ja que provérard autor do Brasil instruido e
letrado, mas o tema e o estilo sdo proximos aolpopdessa perspectiva, pode-se considera-
lo um texto hibrido. Segundo a interpretacdo desdielH. Vieira (2003) a respeito desse
conceito, em seu texto “Hibridismo e alteridadetratégias para repensar a Historia
Literaria”, o mais importante no hibrido “ndo é &tura, mas a colisdo de diferentes pontos
de vista” (MOREIRA, 2003, p. 103). Esses pontosegmodser provenientes de diferentes
sistemas de linguagem. Além disso, ainda de accodo VIEIRA (2003), o hibrido pode
revelar diversas versdes da memoaria cultural. Zdénd (1998), em seu artigo “Em busca do
terceiro espaco”, a fim de definir o conceito, cBargio Sant’Ana, que se refere a uma
narrativa “complexa, plural, heterogénea onde impas, reapropriacbes, subversoes,
ambiguidades, equivocos e transgressfes misturamnrgiericam-se, confrontam-se”
(BERND, 1998, p. 263).

Seguindo nessa direcdo, pode-se ainda considdeatade Rosa como um produto

artistico que procura unir o canénico e o popwarando algo novo. Peter Burke (2003), em

% Cursou Medicina; estudou as linguas Alema e Russguiu carreira diplomatica; em 1958, foi Ministto
Brasil e Chefe do Servigco de Demarcacéo de Frasteir
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seu livroHibridismo Cultural no terceiro capitulo intitulado “Variedade deiaitdes”, afirma
que a troca cultural ocorre numa “zona de comérBRKE, 2003, p. 70) que seria um
espaco em que dois grupos distintos podem comdtitua base para o entendimento mutuo.
Esse espaco também pode ser chamado de “entré-l&jmiano Santiago (1978), por
exemplo, em seu artigo “O entre-lugar do discuasimd americano”, abordando o papel do
intelectual e os valores da América Latina rejeisagelos centros de cultura, fala de um
espaco intersticial a que ele chama de entre-lugar:

Entre o sacrificio e o0 jogo, entre a prisdo e asgeessao, entre a submissdo ao cédigo e a

agressao, entre a obediéncia e a rebelido, emtssimilacdo e a expresséo, - ali, nesse lugar

aparentemente vazio, seu templo e seu lugar daledtinidade, ali, se realiza o ritual
antropéfago da literatura latino-americana. (SANG®, 1978, p. 28)

Guimarédes Rosa, em seu papel de escritor e intaelegiropiciou aos leitores do
Brasil e do mundo a descoberta do sertdo, sem raxgomente o folclorico ou o exatico.
Através de sua construcao ficcional e de seu aésdinguistico, transformou o popular em
canone literario. Assim, Rosa pode ser considesadalos autores que seguiu a tendéncia da
literatura contemporanea de “exorcizar os fantasfesiereotipos) elitistas e populares que
promovem ideologias e preconceitos agressivosagamds sociais que prejudicam a inclusao
do popular como componente da cultura oficial” (B@Pud VIEIRA, 2003, p. 111),
apontada por Alfredo Bosi. “Campo Gera”uma obra que pode ser relacionada a essa
tendéncia, apresentando a caracteristica de \at@oz do popular: “A literatura
contemporanea comeca a valorizar o que era coadm@&e mau gosto e pouco sofisticado
(...) Incorpora os modos heterogéneos de ser raaatgtural brasileira” (BOSI apud VIEIRA,
2003, p. 111). Além disso, em “Campo Ger&bsa ousou mostrar 0 universo sertanejo por
meio do olhar de uma crianca. Dessa forma, mostnoopular, tantas vezes afastado do que

se considera cultura, sob a Gtica de quem é pedfénclusive, dentro da “periferia” cultural.
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