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“Estudos para uma bailadora
andaluza” e os elementos do
flamenco

Isadora Eckardt da Silva

Resumo:No presente trabalho, pretende-se analisaAbstract: The objective of this text is to analyze the
poema “Estudos para uma Bailadora Andaluzgipem “Estudos para uma Bailadora Andaluza”,
escrito por Jodo Cabral de Melo Neto. E, partindo dritten by Jodo Cabral de Melo Neto. Considerirg th
elementos da danga flamenca, mostrar como taisments that come from Spanish dance (Flamenco),
elementos aparecem ao longo do texto. Este seediite aim is to show how these elements appear
em seis partes, referindo-se cada uma delas a unthwaughout the text. This poem is divided in sixtpa
mais elementos especificos do flamenco. A primeigach one of them referring to one or more specific
parte se refere a um dos palos flamencegyuiriya, € elements from Flamenco. The first part refers ® th

a el doende, um elemento do folclore desta danca. &guiriya, one of the rhythms of Flamenco, and it also
segunda trata de quem conduz o ritmo da dancaaseéfers toel doende, one element of the folklore of this
bailarina ou o musico. A terceira faz referéncia dgpe of dance. The second part is about who cosduct
carater percussivo do flamenco, com sua contagenthi rhythm, if it is the dancer or the musician.eTh
tempos e compassos. A quarta € sobre o estilotdiod one is about the way rhythm is measured in
sapateado nesta dancga. A quinta se refere as par&tteamenco. The fourth one is about the style of
que a dancarina realiza ao longo da coreografigepping used in this dance. The fifth part teflthe
chamadas “cortes”. E, finalmente, a sexta parte @ays the dancers pause dancing, whenever they have
poema trata das roupas usadas pelas bailarinastodd-inally, the last part is about the clothingdisn
flamenco. Flamenco.
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A arte Flamenca, tal qual a conhecemos nos nafisss € resultante do processo
evolutivo de uma manifestacado socio-cultural quengsa na regido de Andaluzia, sul da
Espanha, no final do século XVIII. Suas bases naisicitmicas e poéticas assentam-se na
rigueza do folclore andaluz, resultado da mesclgpaes e culturas que povoaram essa
regido ao longo da historia, tais como: ciganahes e judeus.

A origem dos diferentes estilos (chamados Palos) KFlamenco situa-se,
principalmente, na regido composta pelas cidadeSealaélha, Cadiz e Granada. Outras
provincias de Andaluzia, bem como outras regideSsgmnha, como Extremadura e Murcia,

também contribuiram com diferentes estilos e coas samificacdes.

" Isadora Eckardt da Silva é graduada em Letras eRGS e mestranda em Teoria e Histéria Literaeia p
UNICAMP.
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Os Palos fundamentais do Flamenco sdo as Solem8guiriyas, os Tangos e 0s
Fandangos, dos quais derivam os demais ritmos.

Os primeiros relatos de manifestacdes de uma darugstral & Flamenca foram feitos
por intelectuais estrangeiros, que visitavam a Bspae que, nos bairros periféricos, ndo
frequentados pelos espanhois abastados, descolagranmeiras tabernas onde esses artistas
primitivos se apresentavam. Nessa época, finalédale XVIII, era feita uma mistura de
bailes populares, flamencos e escola bolera (bailes castanholas). Pouco a pouco o estilo
flamenco foi se impondo e incorporando elementosutias dancas, até formar suas proprias
caracteristicas.

Profissionalmente, a Danca Flamenca se consolidmu festas organizadas pelas
“Academias de Baile de Sevillanas” e em alguns iso¢picos como as “Cuevas del
Sacromonte”, em Granada (bairro habitado principabe por ciganos). Mas € nos Cafés
Cantantes, surgidos no final do século XIX, queancd Flamenca, bem como a forma de
cantar e tocar Flamenco, adquire sua personaluisftetiva.

A partir de entdo, a Danca Flamenca evolui técaicanicamente, atingindo “status”
de escola de danca, hoje apreciada e praticadenaissdiferentes paises, tais como: Japéao,
Inglaterra, Bélgica, Franca, Estados Unidos, Aleémaas praticamente toda a América Latina.

O poeta pernambucano Joao Cabral de Melo Netalt@ na embaixada do Brasil
na Espanha, tendo assim desenvolvido uma grandéoppelo Flamenco e suas bailarinas.
Devido a essa paixao, Jodo Cabral escreveu um pdemdado em seis partes sobre estas
bailarinas, o qual tratarei no presente trabaistudos para uma Bailadora Andanluza.

O poeta faz claras referéncias a elementos dodflemnao longo do poema, denotando
que ndo era um mero admirador desta danca, acadontele entendia de fato como ela
funcionava e quais elementos a compunham.

Na primeira parte do poema, Jodo Cabral comeg@mdazreferéncia a um dos palos
flamencos, aiguiriya. Este palo é sempre usado em musicas tristes, doas Ehorosas e
melancolicas. A origem destes palos tristes estiatoode que 0s ciganos sempre foram um
povo que sofreu muitas perseguicbes e era semputaigx da sociedade, portanto, eles
cantavam e dancavam tais musicas tristes parassgora sua dor perante a vida. Assim,
esses ritmos tristes, quando dangados, exigem fagagina se mantenha sempre séria, pois
nao comportaria com esta danca uma expressaoesugid

Nos versos em que fala “carne em agonia”, “soore “carne toda em carne viva”,

0 poeta esta se referind@aluende. De acordo com o folclore da danca Flameskcdiyende

é uma espécie de entidade, de espirito, que toma da bailarina na hora de dancar. E como
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se a bailarina incorporasse este espirito, poiamdénco ndo é dancado com frieza, € preciso
haver sentimento, é quase como se fosse algoltdadréanto, os versos fazem referéncia a
esse transe no qual a bailarina entra na horardada

Nos versos que dizem que a bailarina € capaz dendacese estando fria” e
“incendiar-se com nada”, o poeta menciona sentiosetrazidos poel duende, pois se o
Flamenco ndo pode ser dangado friamente, o op&sto é o calor, o fogo que uma bailarina
deve trazer consigo.

Na segunda parte do poema, Jodo Cabral fala mi ‘fpae domina” e na “parte que se
rebela”, ou seja, que nesta danca hi alguém qudameaalguém que obedece. Aqui ele faz
referéncia ao fato de que, no Flamenco, dependeadrasido, a bailarina segue a musica,
ou a musica segue a bailarina.

Quando mais de uma bailarina esta dancando, tislesn seguir o mesmo ritmo para
nao haver disparidade na coreografia. Neste casip,equem dita o ritmo é o guitarrista, que
deve ser seguido pelas bailarinas. Dai 0 poeta @@mnp bailarina com uma cavaleira, pois
ela é levada pela musica assim como a cavale@eaéa pela égua.

No entanto, quando uma bailarina estd dancandolegzla podera dancar no ritmo
gue desejar, precisando o guitarrista segui-la soanguitarra. Neste caso entdo, quem dita o
ritmo da mausica é a bailarina. Dai 0 poeta comf@maeauma égua, pois aqui € ela que conduz
a musica e a danca, assim como € a égua que tevalaira.

Na terceira parte do poema, Jodo Cabral faz refex@o carater percussivo da danca
flamenca. Afinal, esta baseia todas as suas cakagynos ritmos dos diferentes palos, cada
um com sua prépria contagem de tempos e compassos.

Quando o poeta diz que a bailarina “a cabeca,tatémclina,/como se buscasse
ouvir/alguma voz indistinta”, esta fazendo alusédao de que a bailarina precisa primeiro
ouvir um ou dois compassos da musica para captaloaidade e a contagem de seu ritmo,
para sO depois comecar a dancar, pois 0 compadsaildena e o dos musicos devem estar
sempre em sintonia. O poeta compara esta percasssta sintonia com a telegrafia e com o
codigo morse.

Por ser a telegrafia uma espécie de comunicacpoeia faz alusdo a um dialogo no
gual a bailarina participa quando menciona “a mgasatransmitida”, “aquelas respostas/que
suas pernas pronunciam” e “do outro lado da line&’para citar alguns exemplos. E de fato,
ha um diadlogo no Flamenco entre a bailarina e oaolgue se compde de alguns tipos de

mensagens, tais como: a chamada, a marcacaoala lejal eos.

“Estudos para uma bailadora andaluza” e os elementos do flamenco 3



NMl.z s .

7

A ‘chamada’ é um sapateado que a bailarina famnalmente mais ruidoso, para
avisar o guitarrista de alguma coisa. Ela podeotgoerer avisar que vai comecar a dancatr,
como que vai parar de fazé-lo, ou ainda que faedbapuma pausa. Na hora em que estas
chamadas séo realizadas, pode haver musica, maa hancanto, para que este néo ‘faca
barulho’ atrapalhe o sapateado.

A ‘marcacdo de letra’ é justamente o oposto daneltia, ou seja, a bailarina apenas
marca a muasica, mas nao sapateia porque ha carailakina para o sapateado para avisar
aos musicos que, neste momento, eles podem carmdarfara siléncio.

Osjaleos sdo estimulos gritados para animar a danca. Benptanto ser da parte da
bailarina, como da parte dos musicos ou das pessopktéia. E a estas “conversas” que 0
poeta faz referéncia nesta parte do poema.

Na quarta parte do poema, Jodo Cabral compaitoajjee um camponés trata a terra
com o jeito que a bailarina trata o tablado, dipeqde ambos tencionam amaciar o solo.
Aqui 0 poeta esta fazendo referéncia ao estilcagpateado na danca flamenca. No sapateado
americano, os bailarinos apenas tocam de leve lad@abfazendo um som mais agudo e
baixo. J& no Flamenco, a bailarina precisa bap¥ com forca no tablado, produzindo assim
um som grave e na maioria das vezes alto. H4 oeséncia a forca e a energia deste
sapateado nos seguintes versos: “Ela ndo pisara&ctamo quem a propicia/para que |lhe seja
leve”, “Ela a trata com a dura/e muscular energia”.

Nesta parte do poema, fala-se que as bailarinasatrmente possuem pernas muito
fortes, dada a forca empregada no seu sapateaw.Chbral descreve essas pernas como
“pelos troncos dessas pernas/fortes, terrenasgasici

Na quinta parte do poema, Jodo Cabral diz quealgams momentos, a bailarina pode
ser comparada a uma estatua, o que pode ser nudadeeguintes versos: “com a mesma
posicdo/como que talhada em pedra:/um moment@ssttua”.

O poeta alude aos ‘cortes’, que tanto podem esiameio da coreografia, como
podem ser o movimento derradeiro, aguele que eneemoreografia. O corte na musica
normalmente se trata de uma pausa, e a bailarjue gssa pausa sonora com uma paada
seus movimentos. A pausa da bailarina pode ser ¢eiin diversos ‘movimentos de corte’,
como uma virada de cabeca, um movimento de bragaesmogolpe de sapateado. E durante
estas pausas, a bailarina fica como uma estataanafe nem os olhos, respira de leve, tudo
para ndo se mexer mesmo. Nestes momentos, afmid&iparece com uma estatua, imével e
impassivel, exatamente como nos versos. O conttddonovimentos cortados, entdo, sdo 0s

movimentos continuos.
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Na ultima parte do poema, Jodo Cabral faz ref@aé&scroupas usadas pelas bailarinas
na danga flamenca, como diz no seguinte verscasdalhudas e crespas”. Tradicionalmente,
o Flamenco € dancado com vestidos ou saias cono rpaito. Isto significa saias muito
rodadas e com muitos babados que também séo usad@sca para “dancarem junto com a
bailarina”, ao girarem junto com ela em seus caosIpA bailarina também pega em sua saia
para balangéa-la e fazé-la dancar com ela.

O poeta também destaca os movimentos de bracd®ose faitos pela bailarina nos
seguintes versos: “mas também dessa outra flov®@'aeus bracos dao vida”. Ao comparar 0s
bracos com a flora, ele estd fazendo uma alusddrages da bailarina que podem ficar
compridos como galhos longos, ou curvados como ogaltorcidos, dependendo da
coreografia e do estilo da bailarina. O braco adbcé inspirado na postura do balé classico,
enquanto o braco curvado tem sempre sua curvarfeitatovelo e foi herdado das dancas
mais tristes dos ciganos, pois a bailarina ficasrffachada’ com esta postura.

Ja os movimentos das maos se parecem com flarde,& que se diz que as maos de
uma bailarina de Flamenco devem ter “floreios”. Umao com floreios quer dizer que a
bailarina quebra bastante o pulso para girar aersgpara bem os dedos ao fazer estes giros,
fazendo assim as maos se parecerem com floresegabrdcham. Dai o poeta fazer mencao a

flora.
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