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KLEVISSON VIANA E A POESIA DE CORDEL DO
SECULO XXI: MASS MEDIA E FOLKCOMUNICACAO

Livia Petry Jahn'

RESUMO: Este trabalho realiza uma leitura, pautada nos fundamentos da contemporaneidade, sobre a
Literatura de Cordel do século XXI, tomando como corpus a obra de Klévisson Viana, um dos expoentes
do cordel nordestino nas ultimas décadas. Para tratar de aspectos como a folkcomunicagdo e o didalogo
entre literatura candnica e literatura popular, foi utilizado o embasamento teorico de Antoine
Compagnon (2010), José Marques de Melo (2008), Mdrcia Abreu (1999) e Madalena Jorge Dine (1998).
Ja para tratar de questées como a performance e a ligagdo entre oralidade e escrita, foram aproveitadas
as teorias advindas dos estudos de Paul Zumthor (2007), Idelette Muzart Fonseca dos Santos (1995),
Ana Maria Galvdo (2001) e Luis da Camara Cascudo (2005). Este trabalho pretende, assim, construir
uma interpretagdo abrangente sobre os temas, os personagens e as expressoes que a linguagem do cordel
mantém, mas também os que ela renova, de modo que certas ideologias e personagens tradicionais
permanecem na identidade nordestina utilizando novas linguagens e novas poéticas.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura de Cordel — Folkcomunicagdo — Performance

ABSTRACT: This essay carries out a reading, based on the principles of contemporaneity, of twenty-first
century Cordel Literature (““String Literature”), taking as corpus the works of Klévisson Viana, who has
been an exponent of Northeastern Cordel Literature in recent decades. To handle aspects such as folk-
comunication and dialogue between canonical literature and popular literature, a theoretical basis sup-
plied by the works of Antoine Compagnon (2010), José Marques de Melo (2008), Marcia Abreu (1999),
and Magdalena Jorge Dine (1998) has been used. And to address issues such as performance and the
connection between orality and writing, theories arising from the studies of Paul Zumthor (2007), Idelette
Muzart Fonseca dos Santos (1995), Ana Maria Galvao (2001) and Luis da Cadmara Cascudo (2005) have
provided appropriate support. The work thus seeks to build a comprehensive interpretation of the themes,
characters and expressions that Cordel (String Literature) language has maintained, but also the ones
that it has renewed, in the sense that certain ideologies and traditional characters have remained in
Northeastern identity by utilizing new languages and new poetics.
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INTRODUCAO

Antonio Klévisson Viana Lima nasceu a 3 de novembro de 1972 em
Quixeramobim, sertdo do Ceara, na Fazenda Ouro Preto. Foi alfabetizado, como muitas
criangas do meio rural, através da Carta do ABC. Quando Klévisson contava oito anos
de idade, sua familia mudou-se para Canind¢, cidade de peregrinacdo do interior do
Ceara. Nesta cidade, Klévisson trabalhou como vendedor ambulante de artigos
religiosos, velas e bombons, na feira que havia no patio da Basilica. Aos 14 anos,
Klévisson iniciou sua carreira precoce como ilustrador e cartunista de um jornal de
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Canindé, A voz do Povo. Participou da coordenagdao do Saldao de Humor Canindeense,
com seu irmao, Arievaldo Viana e o professor Laurismundo Marreiro. Aos 18 anos
mudou-se para Fortaleza, capital do Ceard, onde iniciou sua carreira como desenhista e
chargista de varios jornais. Entre eles, o jornal O Povo, onde trabalhou de 1990 a 1995,
e a Tribuna do Ceard, onde foi editor da pagina Muro Baixo, com charges, cartoons,
caricaturas e piadas em texto. Mais tarde, vendo seu irmdo produzir cenas de
quadrinhos, descobriu que também tinha talento para ser quadrinista. Criou, assim,
através de longa pesquisa, seu maior sucesso nos quadrinhos: “Lampido: era o cavalo do
tempo atrds da besta da vida”, graphic novel que ganhou o prémio nacional HQMix e
foi indicado como material paradidatico pela Secretaria de Educagdo e Cultura do
Estado de Sao Paulo. Com a publicagdo desta saga em quadrinhos, Klévisson também
montou sua editora, a Tupynanquim Editora, de Fortaleza, voltada para a publicagdo de
cordéis e historias em quadrinhos. Atualmente, Klévisson publica mais de 50 autores de
cordel, além das suas proprias histérias de cordel que giram ao redor de mais de uma
centena.

Para esta pesquisa, o autor nos enviou nada menos que 88 folhetos de cordéis e
10 livros entre quadrinhos, livros infantis em cordel, livros candnicos europeus
transformados em cordel e quadrinhos. Klévisson também foi responsavel pela
interlocucao entre o cordel e os meios de comunicagdo de massa. Criou, assim, cordéis
que dialogavam com programas de TV como Carta de um jumento a Jo Soares,
Descaminhos das Indias ou o indiano que casou com uma cachorra, O porco endiabrado
no Programa do Ratinho, e também com programas de radio e filmes de cinema, como o
cordel Charlie Chaplin, o Carlitos: do Big Ben a Coluna da Hora. Além disso, teve um
de seus cordéis adaptado para o programa Brava Gente!, da Rede Globo, no caso o
romance da Quenga que matou o delegado. Klévisson ja teve suas obras estudadas e
traduzidas em varios paises como Bélgica, Franga, Japdo, Holanda, EUA, Itlia.
Atualmente, tenta implantar no Nordeste a tradi¢do da cultura oral popular nas salas de
aula, junto de outros autores.

MASS MEDIA, FOLKCOMUNICACAO E CORDEL

Em tempos de globalizagdo, a cultura popular também sofre transformagdes.
Com o aporte de novas tecnologias, entre elas, o radio, a TV, o cinema, o jornal e, mais
recentemente, a internet, a literatura popular de carater oral acaba por se apropriar e ser
apropriada por estes meios. Essa via de mao dupla entre cultura popular e novas
tecnologias fez com que surgissem, no seio da cultura de massas, novos estudos e
teorias que dessem conta do fendmeno. Assim, a0 mesmo tempo em que a literatura
popular se torna objeto de consumo das massas, ela também utiliza os meios da
industria cultural para se fortalecer. Esse movimento, entre uma cultura advinda do povo
e uma cultura elitista (a industria cultural), fez com que tedéricos da comunicagao
compilassem novos termos para dar conta do que sucedia entdo, na sociedade brasileira.
Entre estes tedricos, destacamos Joseph Luyten, Luiz Beltrao e José Marques de Melo,
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no qual estamos embasando nossas pesquisas. Luiz Beltrdo Melo teria cunhado, em sua
tese de Doutorado, em 1967, na UNB, o termo Folkcomunicagdo para explicar a
demanda entre as atividades folcloricas e sua absor¢ao pelos meios de comunicagao de
massa.

A folkcomunicacdo ¢ uma disciplina que se dedica ao “estudo dos agentes e
dos meios populares de informagdo de fatos e expressdo de idéias”. Fundada
pelo brasileiro Luiz Beltrdo (1918-1986), seu marco teoérico esta contido na
tese de doutorado por ele defendida em 1967, na Universidade de Brasilia. O
objeto desse segmento inovador de pesquisa de pesquisa latino-americana no
ambito das ciéncias da comunicagdo encontra-se na fronteira entre o Folclore
(resgate e interpretagdo da cultura popular) ¢ a Comunicagdo de Massa
(difusdo industrial de simbolos, por meios mecanicos ou eletronicos,
destinados a audiéncias amplas, anonimas e heterogéneas). (BELTRAO apud
MELO, 2008, p. 17)

Se o folclore compreende formas interpessoais ou grupais de manifestacdao
cultural protagonizadas pelas classes subalternas, a folkcomunicagao caracteriza-se pela
utilizacdo de mecanismos artesanais de difusao simbdlica para expressar, em linguagem
popular, mensagens previamente veiculadas pela industria cultural.

Originariamente Luiz Beltrao a entendia como “processo de intermediagdo entre
a cultura das elites (erudita ou massiva) e a cultura das classes trabalhadoras (rurais ou
urbanas)”. (id., p. 18)

Na verdade, ele comprovou que os processos modernos de comunicagao massiva
coexistiam com fenomenos da comunicagao pré-moderna no espago brasileiro. [...] Tais
veiculos de comunicacdo popular ou de folkcomunicagdo, como ele preferiu denominar,
mesmo primitivos ou artesanais, atuavam como meros retransmissores ou
decodificadores da comunica¢do de massa (jornais, revistas, radio, televisao). Foi dentro
dessa perspectiva que se realizaram as primeiras pesquisas do género, privilegiando as
“decodificagcdes da cultura de massas (ou suas leituras simplificadoras da cultura
erudita) feitas pelos veiculos rudimentares em que se abastecem simbolicamente os
segmentos populares da sociedade”. (id., p. 28)

Contudo, para legitimar-se socialmente e para conquistar os mercados
constituidos por cidaddos que ndo assimilaram inteiramente a cultura alfabética, a
industria cultural brasileira necessitou retroalimentar-se continuamente na cultura
popular. Muitos dos seus produtos tipicos, principalmente no setor do entretenimento,
resgataram simbolos populares, submetendo-os a padronizacdo tipica da fabricagdo
massiva e seriada.

Em fun¢do disso, os discipulos de Luiz Beltrdo descortinaram a Folkmidia.
Ampliaram o raio de observagao dos fendmenos folkcomunicacionais, ndo se limitando
a analisar os processos da recodificacao popular de mensagens da cultura massiva, mas
também rastreando os processos inversos, de natureza folkmidiatica, ou seja,
pesquisando a apropriacdo de bens da cultura popular pela industria cultural. (MELO,
2008, p. 17-18, grifos do autor)
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Dessa maneira, podemos analisar a obra de Klévisson Viana como fazendo parte
do processo de Folkcomunicag¢do. Se a literatura de cordel adentrou outros meios e
midias, como o cinema, a TV e o radio, também ¢ verdade que esses meios foram
apropriados pela literatura de cordel. Sendo assim, teremos cordéis, escritos por
Klévisson, que tratam tanto da cultura de massas quanto de seus meios de propagagao.
E interessante notar também a posi¢do de Klévisson Viana sobre essa questdo. Numa
entrevista ao site A Nova Democracia, ele diz o seguinte:

[...]. Esse papo de dizer que a poesia feita no computador nio é cordel, ¢
furado. S6, por que, antes, era manuscrita ¢ depois passou a ser impressa
deixou de ser literatura de cordel? Néo! O fato de utilizar um recurso como a
Internet para veicular este tipo de literatura ndo faz com que ela deixe de ser
popular. Porque, hoje, a Internet esta se tornando um veiculo popular. E
apenas mais um meio que ndo descaracteriza esta literatura. O que
descaracteriza o cordel é escrever errado e ndo obedecer as regras da métrica,
rima e oragdo. O cordel pode estar em CD, radio, televisdo, e continuar
cordel, assim como pode virar pega de teatro ou cinema. [...] A literatura
popular sempre utilizou esses meios, ou novos meios para se divulgar.
Utilizar a modernidade para veicula-la ndo significa amoldar-se aos novos
meios, mas que os novos meios estdo se utilizando dela, porque ela veio antes
deles. (VIANA, 2010)

Este autor traz em seu discurso a questdo do cordel como meio de divulgagdo de
noticias, ou seja, como uma forma rudimentar de jornalismo popular. Lembremos que as
noticias, até bem pouco tempo atras, eram veiculadas pelos poetas nordestinos nas vilas
e cidades do interior, bem como nas fazendas. Esse costume, adquirido pelo povo, de
ouvir a noticia através das rimas do poeta, ainda ¢ forte em muitos centros urbanos e
rurais do Nordeste, como nos explica Klévisson:

Nao ha um s6 grande acontecimento local ou nacional, ou mesmo mundial
que ndo tenha sido tratado pela literatura de cordel. O folheto mostra a
realidade, mais do que os grandes meios de comunicagdo, porque nao ¢
atrelado a coisa alguma. E independente ¢ é a opinido do autor. Ndo tem
interesse em grupos econdmicos, nem tem patrocinadores. Por isso, critica e
aborda, como nenhum outro meio. Sendo honesto em suas abordagens, ¢
natural que o cordel se sinta ameagado — da mesma forma que a televisdo ¢ o
radio ameacaram o jornal impresso. E, sempre que surge um novo meio, vai
haver aquele receio de que outro desaparega. Porém, o tempo acaba provando
que o novo meio vai viver paralelamente com os outros. [...] Mestre Azuldo
[...] enfatizaria a credibilidade do cordel da seguinte forma: quando o homem
foi a Lua, as camadas mais humildes da populagdo zombaram dos meios de
comunicagdo. Bastou os cordelistas abordarem o tema para as pessoas
passarem a acreditar. As pessoas confiam e acreditam plenamente no folheto.
Também os assuntos sdo os mais diversos. Muitas vezes quem determina o
assunto € o proprio publico leitor. O publico esta interessado num folheto
sobre o Lula? A gente faz. No caso, esse folheto é jornalistico. Folheto de
noticias, como o ataque as Torres Gémeas, a violéncia freqiiente nos grandes
noticiarios, também sdo comuns. O cordel ndo perde a validade por existir
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outros meios. Ao contrario, as pessoas léem a noticia no jornal e querem
saber o que o poeta de cordel pensa a respeito daquilo. (id., 2010)

Podemos constatar, através destas palavras de Klévisson, a validade da teoria
erigida por Luiz Beltrao (1967) sobre a folkcomunicacdo. Os folhetos de cordel sdo,
desta maneira, um meio rudimentar e advindo de praticas populares e folcldricas, que
servem como instrumentos de comunicagao no ambito da sociedade nordestina, seja ela
rural, seja ela urbana. Através dos folhetos, ¢ possivel fazer uma exegese do que, se ndo
o povo, pelo menos o poeta de cordel pensa dos meios de comunicacdo de massa, dos
fendmenos da cultura pop ou, melhor dizendo, da industria cultural e também das
questdes mundiais e nacionais que sdo veiculadas pelos meios massivos de
comunicagdo. O folheto de cordel deixa de ser, portanto, apenas uma expressao da
literatura popular trazendo em seu bojo “histérias de Trancoso”, para tornar-se um
instrumento de consciéncia e reflexdo sobre a globalizagdo a partir de um ponto de vista
estritamente popular, utilizando-se da linguagem e da instrumentalizagdo populares. A
seguir, analisaremos alguns desses folhetos, escritos por Klévisson Viana, de carater
folkcomunicacional, ou seja, que expressam, em suas estrofes e rimas, a inser¢ao da
cultura de massas na cultura popular e a resposta da literatura de cordel aos processos de
globalizacdo da cultura. O primeiro cordel que analisaremos chama-se “A chegada de
Michael Jackson no portdo celestial” de Klévisson Viana (2009).

Poeta tem sinal verde
Pra voar com liberdade
Andar no tempo, sonhar,
Falar da realidade,
Contar “causo”, divertir,
Fazer o leitor sorrir,
Chorar ou sentir saudade.

[...]

Eu sonhei que o rei do pop,
Logo apos bater as botas,
Foi direto para o céu,
Fazendo muitas marmotas,
Cantando muito agitado,
Feliz, tinha se livrado

De divida, banco, agiotas.

Michael Jackson 14 no céu
Chegou bastante apressado,
Dizendo para Sdo Pedro:

- Estou demais transtornado
Eu quero até me esconder
Porque nao pude fazer

O que tinha programado

[.]

Eu queria cantar mais,
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Pois no canto ndo empaco...
Rodando igual carrapeta,
Na danga nunca fui fraco!
No palco eu fago munganga,
As vezes visto uma tanga
Pra prender o meu saco!

Sao Pedro disse: - Rapaz,
Nao é como vocé pensa!
Primeiro vocé procura

O assessor de imprensa

E faga um requerimento,
Protocole no convento

Com a avé de Alceu Valenga
(VIANA, 2009, p. 1-2).

Podemos notar, através destas estrofes, o uso da linguagem popular (empaco,
carrapeta, munganga, bateu as botas, rapaz, marmotas, causo, tanga) e também de
personagens da cultura nordestina (a avé de Alceu Valenca) misturados a personagens
da industria cultural (Michael Jackson) e personagens biblicos que fazem parte da
religiosidade nordestina (Sao Pedro). Ou seja, temos aqui o que na década de 1920 os
modernistas chamavam de “antropofagia” cultural. Através da cultura nordestina, seus
valores e suas crencas, vemos a apropriacdo de uma cultura, no caso da norte-
americana, ¢ também da industria cultural de massas, haja vista que Michael Jackson
era uma figura conhecida em todo o globo, e nao apenas nos EUA.

Desta forma, a literatura de cordel atua ndo s6 como uma espécie de “jornalismo
rudimentar e folclorico” ou folkcomunicacional como designou Luiz Beltrao (1967), ou
ainda folkmididtico, como queria Joseph Luyten (1971), mas também como uma forma
de arte que se reinventa e se renova a partir dos pressupostos da industria cultural de
massas. E interessante notar que a literatura de cordel ndo perde suas caracteristicas
(linguagem popular, valores nordestinos, rimas, estrofes, oragdes), mas, ao contrario,
mantém-se viva pela “degluti¢do” e reinven¢do que faz da cultura de massas. Michael
Jackson, icone da cultura pop norte-americana, termina sendo absorvido pela cultura
nordestina, que o faz se encontrar com S3ao Pedro e com a av6 de Alceu Valenca. No
nordeste, Jackson danga como uma carrapeta, imagem tipica da regiao. Ele nao ¢ apenas
o icone dos norte-americanos ou europeus, mas também ¢ personagem de uma cultura e
um contexto nordestinos. Na visao de Klévisson, o poeta, ao sonhar, encontra o Céu. E
o Céu ¢ o lugar da religiosidade crista e nordestina, onde esta Sao Pedro, entre outros
personagens biblicos. E para este lugar do imaginario popular que Jackson se dirige. E
neste imaginario que ele entdo ird conhecer novos valores e relembrar sua vida, sob a
perspectiva do poeta de cordel. Sendo assim, a literatura de cordel refaz o caminho da
industria cultural. Ela reinventa, sob sua oOtica, os icones e os valores de uma cultura
globalizada e, sob certo ponto de vista, “alienigena”, pois que encerra valores diferentes
daqueles que sdo vividos no sertdo nordestino. A literatura de cordel atua como uma
“releitura” do mundo e da sociedade pos-moderna e mididtica ao trazer para seu publico
uma versao condizente com a visdo de mundo regional, local. Através dos folhetos, os
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icones pop da midia mundial sdo ressignificados e, assim, adquirem um novo status, o
de pertencerem também a uma linguagem e a uma arte tipica do nordeste. A realidade de
Michael Jackson ¢ transmutada através da linguagem do folheto e da voz do cantador. E
sua histdria torna-se, mais uma histdria do imaginario popular nordestino e universal.

Essa intersec¢ao entre midia e folclore também fica clara nos folhetos escritos a
partir de meios de comunicagdo como a televisdo, o radio, o jornal, as revistas e o
cinema. H& muitos folhetos alusivos a estes meios, € por uma questao de economia de
leitura, iremos abordar apenas alguns deles, exemplificando os meios aos quais eles se
referem. Porém, advertimos que a producdo de Klévisson ¢ vasta e aborda varios
exemplos e varios folhetos. Segundo José Marques de Melo podemos ver retratada a
folkcomunicagdo da seguinte maneira:

Luiz Beltrio argumentava que as manifestagdes populares, acionadas por
‘agentes de informagdo de fatos e expressdo de idéias’, tinham tanta
importancia comunicacional quanto aquelas difundidas pelos mass media.
[...]. Reminiscéncias do periodo medieval europeu, historicamente
aculturadas pelos colonizadores lusitanos, tais veiculos de comunicacao
popular ou de folkcomunicagdo, como ele preferiu denominar, mesmo
primitivos ou artesanais, atuavam como retransmissores ou decodificadores
de mensagens desencadeadas pela indistria da comunicagdo de massa
(jornais, revistas, radio, televisao). (MELO, 2008, p. 28)

Entre os varios meios de comunicacdo de massa que o cordel absorveu em seu
imaginario, encontra-se a televisdo. Na pesquisa realizada, a televisao foi, de longe, a
mais retratada nos cordéis, seja por sua influéncia na cultura brasileira, seja pelo fato de
ela propria ser um instrumento de ressonancia da cultura popular que se alimenta do
folclore nacional ao mesmo tempo em que criam novos paradigmas culturais. Um
exemplo deste didlogo entre televisdo e cultura nordestina deu-se no Programa do Jo,
quando o apresentador em questdo abordou o fato de jumentos estarem sendo vendidos
a R$ 1 no sertdo nordestino. A partir desta noticia, veiculada em rede nacional,
Klévisson Viana escreveu o cordel Carta de um jumento a JO Soares. Apresentamos a
seguir algumas estrofes deste cordel e sua interlocucdo com a TV Globo:

Dizem que em Quixada
Na casa de Z¢ Colares
Um jumento protestou
Com sentimento e pesares
Contra uma nota que saiu
E todo mundo assistiu

No programa Jo Soares

Creio que o Jo Soares
Nao disse aquilo por mal
Que em Quixada, o jerico
S6 esta valendo 1 real
Quando o jumento assistiu
Grande desgosto sentiu
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Por ser um pobre animal

[...]

Nesse instante aconteceu
Algo sobrenatural

O jegue adquiriu voz
Como um ser racional
Pegou lapis e papel

E foi procurar Raquel

De Queiroz, nosso animal

Na fazenda Nao-Me-Deixes
O jegue encontrou Raquel
E disse nobre escritora

Sem diploma e sem anel
Sou eu um pobre jumento
Transformado no momento
Em poeta e menestrel

[...]

Disse o jumento- Obrigado
Pode sentar numa esteira
Pegue o lapis e o papel
Que a historia é verdadeira
Escute o que vou narrar
Pois pretendo me queixar
Também ao Padre Vieira.
[...]

Nobre jornalista J6

Nestas linhas mal tracadas
Confesso que seu programa
Sempre rende gargalhadas
Porém me sinto ofendido
E lhe pego comovido
Defenda meus camaradas.

[..]

Vocé que anda de moto
Arriscando a sua vida
Compre um jumento e tera
Satisfacao garantida

E no quintal da mansao
Alimente o seu gangio

Dé conforto e dé guarida.

[...]

Vocé também nao tera
Problemas com o DETRAN
Nao precisa emplacamento
Basta um coxim de 1a
Aproveite o seu jerico
Compre um para o Derico
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Deste rapaz eu sou fa.

Compre outro para o Bira

Pra todo o sexteto, enfim

No quintal da Rede Globo

Noés vamos comer capim

O jegue ¢ um bicho esperto
Compre um pro Seu Roberto
Nem que o Marinho ache ruim.

[...]

Desculpa se eu fui ousado
Nesta reivindicacao
Espero que tenha espaco
Na sua televisao

Para ler minha cartinha
Assina aqui na outra linha
Seu velho criado Gangao
(VIANA, 2000, p. 1-8)

Constata-se, através da leitura do trecho, as varias interlocuc¢des entre a cultura
midiatica da televisdo e a literatura de cordel. O jumento, no Nordeste, ¢ visto como
parte integrante de uma cultura popular maior, de um imaginario mais vasto que vai de
Rachel de Queiroz ao Padre Antonio Vieira (padre famoso no Sertdo, que fez suas
incursoes pela regido no século XX e ¢ homoénimo do padre portugués). Ele, o jumento,
¢ em si, o simbolo da vida nordestina, dos deslocamentos, das viagens pelo sertdo, do
comércio de vilarejo em vilarejo, do meio de transporte mais rudimentar e usual que
ficou sedimentado no cotidiano daquela regido até bem pouco tempo atras. Portanto, o
jumento ¢ também um simbolo da sociedade rural e agraria na qual se desenvolveu o
nordeste brasileiro at¢ meados do séc. XX. Este simbolo, ao ser ridicularizado pelos
meios televisivos, gerou uma resposta: o folheto de cordel, presumivelmente ditado pelo
jumento a Raquel de Queiroz e enderegado a J6 Soares. JO Soares, bem como seus
assistentes de programa, Bira, Derico e outros, sdo retomados neste folheto como
protagonistas de um equivoco, e através do humor, o poeta de cordel os transporta para
uma vida com valores diferentes da vida cosmopolita de Sao Paulo. Assim, a Rede
Globo pode ser transformada numa extensdo do Nordeste, quando em seu quintal,
podem pastar os jumentos de JO Soares e seus assistentes. Se o jumento ¢ um motivo de
piada para o apresentador de TV, no folheto de cordel a situagao se inverte: J6 Soares e
a TV Globo ¢ que sdao motivo de riso e chacota. Por que ndo trocar a moto pelo
jumento? Nem precisa emplacamento!

Essa ironia ante a vida urbana e cosmopolita e ante os valores difundidos pelos
meios de comunicagdo de massa termina por subverter a ordem das coisas e faz com
que o folheto de cordel seja uma voz dissonante € a0 mesmo tempo popular, dentro de
uma configuragdo cultural onde a televisdo tem um poder hegemodnico. O folheto ¢ a
voz do povo nordestino que segue a margem dos meios de comunicagdo de massa e
exprime um ponto de vista advindo das camadas sociais mais desfavorecidas, que,
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geralmente, sdo excluidas da midia urbana televisiva. O folheto transforma-se, assim,
num instrumento de critica & hegemonia da televisdo e, a0 mesmo tempo, reitera para o
seu publico (trabalhadores rurais e urbanos de baixa renda e pouca alfabetizagdo) a sua
propria identidade e singularidade. Através da literatura de cordel, a cultura nordestina
se vé reafirmada e valorizada enquanto tal, mesmo que, para isso, seja necessario
enfrentar o “Monstro Sagrado da TV Globo”. Ao fazer uma releitura do programa de
televisao, Klévisson coloca o cordel em didlogo com a midia nacional € a0 mesmo
tempo reelabora valores culturais que a TV explicitamente ignora. O folheto torna-se,
dessa forma, um instrumento do que Melo (2008) e Luiz Beltrdao (1967) chamam de
folkcomunicacdo, ou seja, ele ¢ uma expressdo cultural advinda do folclore que traz em
seu bojo uma nova visdo sobre os meios de comunicagdo de massa, fazendo uma
releitura da televisdo brasileira.

A televisdo também serve como leit motiv para outras criagdes do cordel.
Inspirado tanto na novela das oito, Caminho das Indias quanto numa noticia veiculada
em jornal, o poeta Klévisson Viana criou uma espécie de “parddia da novela” em forma
de folheto, intitulada Descaminhos das Indias ou o indiano que casou com uma
cachorra. Este ¢ outro exemplo de como a midia e a cultura televisiva sdo vistas e
retratadas no nordeste brasileiro:

Oh! Deus, pai celestial

A nossa terra socorra,

Esse mundo esta pior

Do que Sodoma e Gomorra,
No decorrer deste ano

Um magro e feio indiano
Casou-se com uma cachorra.

Eu quando li tal noticia
Nao queria acreditar
Porém o caso ¢ veridico
Eu sei até o lugar

Da minha mente ndo sai
Foi em Manamadurai

O noivo é Selva Kumar.

Li o caso nos jornais
Guardei até o recorte
Kumar agiu desse modo
Pra se livrar da ma sorte
Resolveu casar-se ali
Com a cadela Selvi

Eis o nome da consorte.

[...]

Vieram dizer a ele

O fuxico mais tremendo
Selvi esta engatada

Todo mundo esta sabendo
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Mas por ndo enxergar bem
Selva Kumar com desdém
Respondia: - T6 nem vendo!

Eu cé pensei sobre o caso

E dou minha opinido

Os nossos antepassados
Conforme uma tradigdo
Diziam acertadamente
Quem faz de cachorro gente
Fica com o rabo na mao.

Ontem eu fui num baile funk
Vi uma tremenda zorra

Tinha um DJ gritando:

- Por aqui s6 tem cachorra!
Mas ninguém quer ser marido
Nosso mundo esta perdido
Ta pior do que Gomorra!
(VIANA, 2009, p. 1 e 11)

Através do uso de uma noticia de jornal, aliada ao tema da novela, o poeta cria
uma nova historia baseada também em valores da sociedade nordestina. Assim, temos a
religiosidade popular aparecendo na metafora sobre Sodoma e Gomorra, bem como uma
moral cristd que surge para criticar os comportamentos atuais no que tange a
sexualidade e ao individualismo. Dessa maneira, a midia e a cultura de massas (novela,
jornal, baile funk) surgem como uma espécie de antagonistas ou ainda “espelhos” de
valores da sociedade globalizada e p6s-moderna que nao se coadunam com as tradi¢cdes
dos antepassados sertanejos. Ao correr do folheto, temos duas escalas de valores:
aqueles que advém de um passado e que sdo expressos em ditos populares (“quem faz
de cachorro gente, fica com o rabo na mao”), ou ainda que manifestam uma visao
religiosa da moral (“nosso mundo esta perdido, ta pior do que Gomorra!™) e os valores
de uma sociedade onde tudo ¢ vélido e onde a cultura é parte de uma industria (“tinha
um DJ gritando: por aqui s6 tem cachorra!”).

Lembremos que tanto o jornal quanto a novela ou o baile funk e seu DJ fazem
parte de uma industria cultural que vem se desenvolvendo através dos meios de
comunicacdo de massa. Sendo assim, todos esses fenomenos sdo, de uma ou outra
forma, trazidos para o cordel através de uma releitura feita pelo poeta. O cordelista
torna-se, dessa maneira, a voz daqueles que ndo tém espaco na grande midia para
critica-la. Torna-se também palavra dissonante dentro de uma cultura globalizada que se
pretende hegemonica. Dessa maneira, através do folheto de cordel, ele traz a tona uma
visao de mundo local, que, por ser periférica, (ou, em outras palavras, popular), ndo ¢
vista pela maioria da populacdo e por isso se mantém a margem das imagens ¢ ideias
veiculadas pelos meios de comunicacao de massa.
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No entanto, hd casos raros em que o veiculo de comunicagdo de massa se
coaduna com a visd@o de mundo do nordestino. S0 ocorréncias isoladas em meio a uma
midia quase toda ela voltada para a sociedade de consumo. Porém, justamente por
serem veiculos da arte popular, tornam-se também uma nova forma de midia. Dai o
advento do que Joseph Luyten (1971) chamou de folkmidia. Assim, ndo s6 a literatura
de cordel ¢ um espago “folkmididtico” como o cinema e o radio também adquirem esse
status quando veiculam as varias manifestacdes do folclore brasileiro. Um exemplo
disso ¢ o programa de radio Sdo Paulo Capital Nordeste veiculado pela Radio Capital
AM 1.040 e dirigido pelo radialista Assis Angelo desde 1998. Esta radio, situada em
Sdo Paulo, tem sido uma das midias paradigmaticas em veicular a cultura popular e
nordestina. Segundo o cordel de Klévisson Viana e Rouxinol do Rinaré (2002), essa
radio ¢ um exemplo do que podemos chamar de folkmidia:

Nao tem programa porreta
Como “O Capital Nordeste”
Ha quatro anos ¢ lider
Mostra a arte do agreste

O paraibano Assis

Defende nossa raiz

Prova ser cabra da peste.

Dando espago pro cordel
Pro aboio ¢ vaquejada

Seu programa ¢ saboroso
Como um prato de coalhada
Baido-de-dois com pagoca
Como o repente que toca

A nossa alma lavada

O cordel ¢ professor

Pra quem gosta e pra quem ama
Os poetas populares

Ligados no seu programa

O Nordeste lhe adora

Isso ninguém ignora

Eta programa de fama!

(VIANA e RINARE, 2002, p. 2)

O cordel atua, dessa maneira, como mais uma midia, onde se pode ver retratada
a realidade nordestina e também o espaco reservado nos meios de comunicagdo de
massa para essa cultura e suas expressdes populares. Exemplo disto verifica-se no
trecho citado acima quando fala do aboio e da vaquejada, do prato de coalhada, do
baido-de-dois com pagoca. Além de ser veiculo de contestagdo ou de reafirmacdo das
mensagens midiaticas, a literatura de cordel também faz uma ponte entre as varias
midias (TV, radio, jornal, cinema). Um exemplo disso ¢ o cordel Versificando — a saga
do verso improvisado em Sao Paulo, de autoria de Klévisson Viana, baseado no
documentario de mesmo titulo, dirigido por Pedro Caldas:
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VERSIFICANDO ¢ um filme
Que trata exclusivamente

Da arte do improviso

Da cultura do repente

Rima da mente afiada

Do poeta inteligente

[..]

O titulo ¢ VERSIFICANDO

Do rico documentario

Que busca fazer registro

De algo extraordinario

A arte imortal do verso

Em Sdo Paulo, um relicario (VIANA, 2009, p. 2).

Através destes exemplos, pudemos ver como o cordel se coaduna com as varias
midias atuais, qual sua interlocu¢do no meio de comunicag¢do de massas e como ele atua
na cultura nordestina e brasileira. A literatura de cordel, ao contrdrio do que
preconizavam alguns teoricos na década de 1970, ndo morreu. Ela ¢ uma literatura de
corte popular bastante viva ainda nos centros urbanos, dialogando com as mais
modernas tecnologias e meios de comunicagdo, fazendo uma ponte entre a cultura
popular do nordeste e a industria cultural globalizada. Ao se colocar como mais uma
voz frente as mais modernas midias, a literatura de cordel insere-se como uma forma de
resgate da cultura popular e local ante uma pretensa hegemonia cultural que,
paulatinamente, tenta padronizar gostos e dar ao mundo a conformidade de uma
sociedade sem critérios ou valores, mas embasada Unica e exclusivamente na ideologia
do lucro e do consumo.

KLEVISSON VIANA E O FOLKJOURNALISM OU COMO O CORDEL
INTERPRETA OS FATOS ATUAIS

Como vimos anteriormente, a literatura de cordel faz parte de um circuito de
comunicagdo, que, apesar de excluido dos meios de comunicagdo de massa, dialoga
com estes:

A este processo de traducdo dos contetidos midiaticos pelos meios populares
de informagdo de fatos e expressdo de idéias, Beltrdo (1967) denominou
Folkcomunicagdo. Sua tese de doutorado foi dedicada a elucidar as
estratégias e os mecanismos adotados pelos agentes folkcomunicacionais no
sentido de tornar inteligiveis fatos (informagdes), idéias (opinides) e
diversdes (entretenimento). Em pesquisas posteriores Beltrdo (1980)
comprovou que a imprensa, o radio, a televisdo e o cinema difundem
mensagens que ndo alcangam a compreensdo de vastos continentes
populacionais. Esses ‘bolsdes’ culturalmente marginalizados reagem de
forma nem sempre ostensiva, robustecendo um sistema midiatico alternativo.
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Constroem e acionam veiculos artesanais ou canais rusticos, muitas vezes
estabelecendo uma espécie de feedback em relagdo ao sistema hegemonico.
As pesquisas desenvolvidas pelos discipulos de Luiz Beltrdo atestam
contemporaneamente a pujanca dos processos folkcomunicacionais na base
de nossa sociedade. Seus resultados demonstram a persisténcia daqueles
contingentes ‘marginalizados’ da sociedade de consumo, que ainda
demandam a decodificacdo ‘popular’ dos conteudos elitistas veiculados pela
midia convencional. (MELO, 2008, p. 44-45)

De acordo com Melo, portanto, a literatura de cordel tem um papel de ser
veiculo de informagdo e disseminacdo de ideias tdo importante como os jornais e
revistas do pais. Dentro de um contexto popular, a literatura de cordel funciona como
uma espécie de folkjournalism, ou seja, um jornalismo feito em bases rusticas e
folcléricas, diferente daquele jornalismo comprometido com anunciantes e marketeiros.
O cordel “jornalistico”, que também se pretende historico, ¢ aquele baseado nos fatos
dos jornais, mas que mantém um ponto de vista independente. O poeta de cordel que
noticia ¢ comenta fatos da atualidade, como bem expressou Klévisson Viana em
entrevista citada anteriormente, ¢ um individuo independente do sistema: ele ndo é pago
por nenhum grupo econdémico ou 6rgao de comunicacao, e, portanto, € livre para dar sua
opinido pessoal sobre o assunto. Dessa maneira, o poeta de cordel tem liberdade para
reescrever a sua maneira os fatos noticiados pela grande midia e dar a sua versdo da
histéria oficial. Sdo essas versdes que iremos abordar neste capitulo. Escolhemos como
repertorio dois cordéis, um deles tratando de temas mundiais e outro tratando de temas
nacionais. Através deles, podemos analisar como a populagdo nordestina toma
conhecimento dos acontecimentos historicos e factuais que influenciam o mundo e
também o cotidiano do sertanejo e como a historia ¢ compreendida pela literatura de
cordel e pelas populagdes marginalizadas do nordeste brasileiro. A seguir, citamos
alguns trechos do cordel O Conflito do Iraque e os trés tiranos da Guerra:

Os Bushs gostam de guerra
De uma maneira profunda
O pai ja fez a primeira

O filho faz a segunda

Se houver um terceiro Bush
Nosso planeta se afunda

[...]

George Bush esta querendo
Ser de Deus substituto

Pra ele, s6 ele é dono

Do poder absoluto

S6 ele é quem ¢ legitimo

O resto ¢ subproduto

[...]
Agora ¢ pelo Petréleo
A luta que ndo se encerra
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Depois sera pela agua

Em seguida pela Terra
Havera sempre um pretexto
Pra nunca se acabar guerra...

[..]

Dia 21 de margo

Bush esta guerra inicia
Com apoio da Inglaterra
Da Australia e da Turquia
Bombardeando inocentes
De forma covarde e fria

[..]

Da mesma forma que Hitler
Fez cercar Stalingrado

O povo de Bagda

Também se encontra cercado
Por misseis de todo jeito
Por tropas de todo lado

[..]

Para defender Saddam
Minha caneta ndo movo

Nao concordo com o regime
Nem os seus crimes eu louvo
Discordo ¢ do genocidio
Cometido contra o povo

Eu sei que a corda s6 quebra
Sempre do lado mais fraco
Saddam, George Bush e Blair
E cada qual mais velhaco

O mundo j4 viu que sdo
Farinha do mesmo saco.

[..]

O Grande Satd da vez

E Saddam Hussein, falado
Dessa forma Khomeini
Também ja foi no passado
Nesse quadro de terror

O Bush esta enquadrado

[..]

Se o World Trade Center
Sofreu um sinistro ataque
Se o culpado da tragédia
E Bin Laden e sua claque,
Que culpa tem as criangas
Assassinadas no Iraque?
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[...]

Quantos bilhdes que sdo gastos
Nesse conflito sangrento?
Num desperdicio absurdo

Sem légica e sem fundamento
Quando bilhdes de pessoas
Morrem a falta de alimento.

[...]

A paz que o mundo deseja

E a humanidade quer

Perseguida a todo prego

Se essa paz nao vier

S6 existem trés culpados

Saddam Hussein, Bush e Blair
(VIANA, 2003, p. 2-4, 6-7, 10-11)

Podemos constatar nesse cordel a critica do poeta aos detentores do poder
mundial e as suas desmedidas a¢des. H4 um claro embate entre a hegemonia dos EUA e
Inglaterra e a catastrofe que foi a guerra do Iraque em termos de violéncia, invasdo
militar e genocidio de civis inocentes. E interessante notar que o poeta di uma visdo
historica do conflito a partir da no¢do de “povo” e, com isso, evita um julgamento
distorcido (a favor ou contra o Ocidente), como muitas vezes foi veiculado na midia
televisiva. Klévisson inclui em sua andlise dos fatos, inclusive o ataque terrorista as
Torres Gémeas, mas faz outra leitura dos acontecimentos. Ele pergunta: “que culpa tém
as criangas assassinadas no Iraque?” Ou seja, o terror norte-americano € tao
injustificavel quanto o terror protagonizado pelos fundamentalistas islamicos. A
violéncia norte-americana ¢ tdo horrenda quanto a violéncia germanica que causou o
Holocausto na Segunda Guerra Mundial. Fica no ar, além da indignag¢do, a questdo
levantada pelo poeta: por que ndo alimentar bilhdes de pessoas com o mesmo dinheiro
desperdigado na guerra? Por que ndo usar os recursos mundiais em prol da humanidade?
A resposta que Klévisson sub-repticiamente d4 a essa pergunta ¢ que “quem morre nao
deixa historia” e pior: “para os Estados Unidos / Pais imperialista/ S6 ¢ heréi quem lhe
apoia/ Quem quer divergir, desista / Quem for contra vira um crépula / ditador ou
terrorista”. Ou seja, na midia globalizada, dominada pela hegemonia norte-americana,
ndo ha espaco para divergéncia, para uma critica ao fato, para o pensamento livre de
qualquer ideologia dominante. O cordel, desse modo, surge como a voz dissonante,
abafada pela midia global, mas escutada pelo povo marginalizado do nordeste. O poeta
de cordel ¢ como um porta-voz daqueles que ndo aparecem na TV, sejam eles as
criangas iraquianas, sejam eles os retirantes e trabalhadores do sertdo brasileiro.
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FOLKJOURNALISM E O CORDEL DO SECULO XXI: UMA CONCLUSAO

Podemos concluir que o cordel mostra-se também um instrumento de
consciéncia politica e ideoldgica, onde a maioria da populag¢do pode ver-se retratada, e
onde os assuntos mais prementes da realidade sertaneja e mundial sdao levados a debate.
A literatura de cordel funciona como um veiculo de fatos e ideias, dentro da concepgdo
de folkcomunicacgao, ou seja, como uma espécie de “jornal” ristico, onde as noticias sdo
levadas a discussdo publica. Lembremos que, para a maioria do povo nordestino, a
imprensa tem um papel de dominio ¢ manipulacdo. Em func¢do disso, o povo prefere
ouvir as noticias através das rimas de seus cantadores e poetas, a confiar numa noticia
veiculada pelo jornal, radio ou televisdo. H4 sempre uma desconfianga basica em
relacdo aos meios de comunicacdo de massa, visto que estes dependem de grupos
econOmicos e de anunciantes. Por isso, o poeta de cordel, geralmente oriundo do povo,
tem muito mais confiabilidade perante a populagdo, ja que ele ndo estd vinculado a
nenhum 6rgdo publico ou privado e pode, dessa forma, dar uma opinido sobre os fatos
noticiados de uma maneira mais independente.

E interessante observar que a literatura de cordel adquire com isso um viés
histérico, politico e ideologico. Ela ndo s6 serve para divertir e entreter, como também
para informar e trazer a consciéncia coletiva aspectos diferentes da realidade local e
mundial. Por isso, o cordel torna-se também uma espécie de porta-voz das populagdes
marginalizadas do nordeste e reflete, em suas rimas e versos, o que a maioria do pais
ignora.
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