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Rarefacao: paradoxos imagéticos
(mesticagens contidas na poética
pictdrica de uma imagem
videogrdfica rarefeita)

RESUMO

Este breve ensaio foi elaborado a partir
da disciplina “Processos Hibridos na Arte
Contemporinea”, ministrada pela professora
Sandra Rey no curso de Pés-Graduagio
em Artes Visuais da UFRGS. Apresentam-se
algumas das principais ideias da pesquisa em
PoéticasVisuais que estd sendo desenvolvida no
doutoramento, com uma consideragio pontual
sobre os conceitos de mesticagem e hibridismo
e sua aplicagio como instrumentos tedricos. O
trabalho da referida pesquisa abrange os meios
da fotografia (como produtor das imagens
que sio, através de um minucioso processo
de trabalho, fielmente pintadas) e da pintura
(como resultado final) em suas intersecgdes,
e tem nessa pratica como principal referencial
histérico o movimento do Hiper-Realismo.

PALAVRAS-CHAVE
Pintura contemporanea. Mesticagem.
Hibridismo. Fotografia e imagem videogrifica.
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RAREFACAO: PARADOXOS IMAGETICOS
(MESTICAGENS CONTIDAS NA POETICA PICTORICA DE UMA IMAGEM
VIDEOGRAFICA RAREFEITA)

A pesquisa que desenvolvo no doutorado em artes visuais (com énfase em
poéticas visuais) possui o titulo provisério Rarefacdo: paradoxos imagéticos, e abrange
— em termos de trabalho pritico — os meios da fotografia e da pintura.

Meu intuito principal é o de investigar determinadas transposi¢des imagéticas
entre o video, a foto e — seu destino final — a pintura. Transposi¢des essas que a
referida pesquisa optou por chamar de tradugdes. Isto porque parte do entendimento
que a nogao de tradugio, que indica a presenca de algum nivel de interpretagio e
alteragdo, é mais adequada. Termo que abarca no seu entendimento o empenho de

[...] primeiro, apreender os sentidos dos produtos gestados
em uma cultura; em seguida, recrid-los nos termos de uma
outra. Ocorre que nio existe correspondéncia univoca entre
sistemas culturais diversos, assim como n3o ha entre sistemas
linguisticos diferentes. Como consequéncia, nunca se alcanga
transparéncia perfeita naquilo que é resultado de uma tradugio,
restando sempre algo opaco e, por conseguinte, intraduzivel
entre formagdes culturais ou linguas que se confrontam. (Anjos,
2005, p. 20)

Com efeito, as tradugbes imagéticas operadas pela pesquisa envolvem
procedimentos que instauram adulteragdes semanticas na imagem, evidenciadas pelo
crescente distanciamento perceptivo em rela¢do ao referente que é representado —a
pessoa e a cena que figuram na imagem inicial do processo — até beirar a sua perda.

Tais tradugdes compreendem cruzamentos entre diferentes midias visuais.
Cruzamentos que podem ser considerados tanto pelo conceito de hibridagdo, como
pelo de mesticagem. E serd o emprego e possiveis aplicagdes de tais conceitos na
referida pesquisa que norteardo a reflexio presente neste texto. Contudo, para
empreender tal reflexao, coloca-se como necessaria uma recapitulagio de alguns
dos principais aspectos processuais que constituem a pesquisa.
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Foi constituida inicialmente uma extensa série de imagens apropriadas de cenas
cinematograficas, fotografadas unicamente diante de uma tela de televisdo. A fotografia
recorta um pedago, no campo total original, do tipo de cena especifico escolhido
para essa proposicao: o close-up.

O:s filmes utilizados foram retirados de um escoamento da intensa produgio
cinematografica vertida ao longo das trés Ultimas décadas para o formato de video
(nesse caso especifico,em formatoVHS), e sdo denominados na pesquisa como “filme-
excesso”. Encontrados em lojas que comercializam refugos de videolocadoras, tais
videos situam-se no interim dos desdobramentos préprios aos fluxos das imagens
atuais. Um panorama ja familiarizado nos desdobramentos do fluxo das imagens
correntes que determina percepgdes consequentemente automatizadas.

De fato, a hipdtese que a presente pesquisa tem como premissa é a de que,
hoje, a experiéncia narrativa da maior parte de nds é permeada e determinada pela
fotografia, pelo cinema e pela televisio em suas insergdes e conjungdes mididticas —
ou, como pondera Paul Virilio, de acordo com as subsequentes eras dos diferentes
tipos de dispositivos imagéticos'.

E precisamente esse desdobramento, essa sobre-exposigio, esse distanciamento
do olhar em relagio a percepgio direta do mundo real e a sua respectiva representagao
na pintura que tenho como ponto de partida na pesquisa que desenvolvo. Identifico
tal distanciamento traduzido no trabalho de alguns pintores contemporaneos pontuais,
tais como Gerhard Richter e Chuck Close. Esta leitura baseia-se principalmente
(mas ndo apenas) no fato de tais artistas empregarem fotografias como alicerce para
constituicdo imagética de suas pinturas.

Do ponto de vista dessa pesquisa, que busca langar mao nos dias atuais de uma
pintura que copia a imagem de uma foto, a técnica pictérica empregada por pintores
identificados com o movimento do Hiper-Realismo representa a culminagio da
imbricagio técnica e historica entre os meios da pintura e da fotografia. Isto porque
propds uma radicalizagio da sistematica figurativa pictérica em sua aproximagdo
visual com o meio da fotografia (aparente e superficialmente correspondente a
complexidade da realidade observavel) ao transpor para o plano pictérico uma imagem
fotografica considerando e atentando para todas as idiossincrasias da construgio
otica fotografica (tais como uma série de assimetrias das figuras, além de planos fora
de foco caracteristicos da profundidade de campo).

A imagem fotografica apropriada no processo da referida pesquisa é entio fiel,
manual e minuciosamente copiada na pintura, ponto a ponto da reticula videografica,
através do processo de pintura — que utiliza apenas tinta, pincéis e suporte (tela).
Porém,aqui o suporte utilizado (chapa de metal) é mecénico e industrial,assim como
a tinta (acrilica), além do uso do projetor de slides que fornece a imagem fotografada
como guia para a pintura.

1
0 autor institui como a era da
légica paradoxal da imagem (na qual
estariamos atualmente inseridos)
a que comegaria com a invengao
da videografia, da holografia e
da infografia. De acordo com sua
dlassificagdo, esta seria posterior a
era da ldgica dialética (da fotografia
e cinematografia) do século XIX, que
por sua vez é posterior a era da
légica formal (da pintura, gravura e
da arquitetura) (2002, p. 91).
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Figura |. Slides
fotogréficos que foram
utilizados para uma
série de trés pinturas.

Figura 2. Imersdo
noturna #06 |

(246 horas), 2007.
Acrilico sobre metal
galvanizado, 194 x
94cm.

A fotografia, como afirma Roland
Barthes, traz sempre consigo o seu
referente: possui uma ideia inerente
de presenga, “[...] na Fotografia
jamais posso negar que a coisa
esteve |4 Ha dupla posigao conjunta:
a de realidade e de passado” (1984,

. 115).

A pintura acontece — durante todo o tempo que dura o processo — somente a
partir da projecio do slide fotografico, 0 que obriga o projetor a ficar permanentemente
ligado ao longo de todas as horas que compdem a elaboragdo da pintura. Isso faz
com que o slide sofra, pouco a pouco, as degradagdes que a luz e o calor intensos da
lampada do projetor emitem. Ou seja, o slide vai literalmente derretendo ao longo
do processo (figura 1).

Dessa forma, os referenciais visuais que utilizo para pintar a imagem também
vao desaparecendo no decorrer do trabalho na pintura. E esse desvio do que havia
sido inicialmente planejado e imaginado na instancia anterior ao processo determina
uma aparéncia dessaturada (desbotada) ao trabalho finalizado (figura 2). Dentre
diversas implicagdes, tal processo promove deliberadamente uma quebra da ilusdo
e profundidade visual, salientando assim as interferéncias dos meios do video e da
fotografia sobre a imagem cinematografica.

Assim, por conta do fato de que a fotografia invariavelmente carrega junto a si
o seu referente?, quando uma foto é transposta para a pintura seu carater indicial



RICARDO PERUFO MELLO, Rarefagdo: Paradoxos Imagéticos

original altera-se fundamentalmente em sua semantica. Enquanto a fotografia traz
o testemunho tangivel de uma realidade anterior, a pintura aqui considerada ¢
inexoravelmente uma criagio manual.

Instaura-se entdo o estabelecimento de um paradoxo no qual a foto apropriada
do video ndo privilegia o que foi visualizado. Isto ¢, a re-apresentagio do referente
cinematografico original (uma vez que invariavelmente as interferéncias e ruidos do
video somam-se a foto), mas sim a experiéncia visualmente imersiva ocorrida durante
o ato do registro videografico.

O referente dessa fotografia ndo é o mesmo da camera cinematogrifica (nesse
caso, o rosto dos atores), mas o proprio aparelho de TV, mais especificamente a tela
da televisdo. O que entdo a foto revela abarca ndo apenas um pedago da imagem do
filme, mas principalmente o momento de contato direto com a exibi¢io do mesmo
no video (minha agdo como fotdgrafo frente a televisio num ambiente privado). Figura 3. Capas de

Conforme observado anteriormente, visando essa etapa processual, os filmes ~ fimes utilizados para
de video empregados para a captagio das imagens utilizadas nessa pesquisa (figura apropriacdo de imagens.
3) constituem uma condi¢do aqui chamada de “filme-excesso”.

Nesse sentido, foram levadas em conta algumas especificidades: esses videos

nao chegavam ao mercado brasileiro com um estatuto idéntico ao de sua exibicao
e comercializagdo em seu mercado cinematografico original (e, nesse caso, constitui
outra especificidade do objeto apropriado a sua origem norte-americana).

Em primeiro lugar, essa alteragdao no estatuto original que o filme possuia

Ul UN GWNOSNAL

acontece devido a disparidade quantitativa da enorme produgio cinematografica

em relagdo ao mercado consumidor existente no Brasil. Era (e ainda é) comum que
a maior parte da totalidade de filmes cinematograficos rodados nos Estados Unidos,
e exibidos |4 em salas de cinema, seja disponibilizada no Brasil apenas no formato de
video (antigamente no formato VHS, atualmente em DVD). Justamente porque nio
ha quantidade suficiente de pulblico consumidor brasileiro para tamanha produgio
cinematografica.

Em segundo lugar, para que o mercado audiovisual nacional possa tornar possivel
a transposi¢do de uma producio estrangeira de cunho narrativo para dentro do
mercado brasileiro, coloca-se a necessidade de tradugio da lingua falada. Assim, o
filme original é dublado por vozes que substituem as anteriores, ou acrescido de
legendas que igualmente traduzem para a lingua portuguesa cada frase falada pelos
atores, ou escritos que aparecem na cena. De maneira que, por mais sutis que tais
alteragdes possam ser,em relagio a compreensio e interpretagio do filme, é notério
que mesmo pequenas marcas e inser¢des provocam modificagdes na integridade
semantica de qualquer obra visual — ou audiovisual nesse caso.

Tais aspectos particulares nao sdo entendidos aqui como arbitrarios. Ao contrario,

parte-se do principio que além de impregnarem a imagem com caracteristicas que



REVISTA PORTO ARTE: PORTO ALEGRE, V. 18, N. 31, NOVEMBRO/201 |

reforcam visualmente a nogdo de “filme-excesso”, 0s mesmos desvelam e manifestam
também sentidos politicos. Pois, tal como afirma Virilio, “quem negaria hoje que a
POLIS, que emprestou sua etimologia a palavra POLITICA, pertenca ao dominio dos
fatos da percepgao?”’ (1993, p. 22). Sendo que o substantivo de origem grega pdlis
¢ sinénimo de cidade — entendida no sentido de comunidade organizada, formada
por cidadaos.

Parece ficar claro entdo o papel intercultural que possui o cinema, e sua situagio
no processo globalizador em que atuam fluxos das industrias culturais em meio
aos mercados mundiais. Ademais, como reforca Néstor Canclini, as “modalidades
classicas de fusdo, derivadas de migragdes, intercambios comerciais e das politicas
de integragdo educacional impulsionadas por Estados nacionais, acrescentam-se as
misturas geradas pelas indUstrias culturais” (2000, p. XXXI).

E precisamente esse vasto mercado mundial instaurado pela industria cultural
cinematografica que, como foi apontado anteriormente, fez surgir o que identifico
como “filme-excesso”.> Um produto cultural bastante previsivel e repetitivo em suas
solugdes estéticas e de roteiro, justamente por sua condi¢io de produto elaborado
a partir de diretrizes prioritariamente mercadolégicas. Uma vez que

A inovagdo estética interessa cada vez menos nos museus,
nas editoras e no cinema; ela foi deslocada para as tecnologias
eletrdnicas, para o entretenimento musical e para a moda.
Onde havia pintores ou musicos, ha designers e discjockeys. A
hibrida¢do, de certo modo, tornou-se mais facil e multiplicou-se
quando n3o depende dos tempos longos, da paciéncia artesanal
ou erudita e, sim, da habilidade para gerar hipertextos e rapidas
edigbes audiovisuais ou eletrénicas. (2000, p. XXXV - XXXVI.)

Tal tipo de situagdo, de tempos longos e que requer paciéncia artesanal, que
intenciono no processo de trabalho da pesquisa. Nao no sentido de simplesmente
instaurar uma contraposi¢do ao panorama contemporineo descrito acima, mas sim
como situagio de trabalho inserida na Iégica da referida nogao de hibridagio — termo
que o autor entende por processos que combinam estruturas ou praticas que geram
novas estruturas, objetos ou praticas.

Apesar da mencéo ao conceito de hibridagio, nesta pesquisa optei por abordar
seus cruzamentos imagéticos entre diferentes midias pelo viés do conceito de
mesticagem. Conceito que pressupde igualmente a ideia de uma mistura entre duas
entidades distintas e dissociadas em suas qualidades individuais, responsavel por
gerar uma terceira entidade que carrega aspectos das que a geraram. Apesar de,
em termos gerais, poderem ser considerados como conceitos correlatos, é notério
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haver alguma discordéancia entre teéricos sobre as particularidades semanticas de
cada um dos dois termos.

Por exemplo, enquanto o critico Moacir dos Anjos entende que o conceito do
hibridismo “sugere a impossibilidade da completa fusao entre componentes diferentes
de uma relagdo” (2005, p. 28), sendo assim resultado de “uma aproximagio de
diferentes que nao se completa nunca” (p.29). Enquanto que a tedrica Icleia Cattani
sustenta que

Os cruzamentos que suscitam relagdes com o conceito
de mesticagem s3o os que acolhem sentidos multiplos
permanecendo em tensdo na obra a partir de um principio de
agregacido que nio visa fundi-los numa totalidade Gnica, mas
manté-los em constante pulsagdo. Esses cruzamentos tensos
sdo 0s que constituem as mestigagens Nos processos artisticos
atuais. (2007, p. I 1.)

Nesse sentido,acredito que,como atesta Canclini, os conceitos sdo producentes
na medida em que as “operagdes epistemoldgicas [...] situem sua fecundidade
explicativa e seus limites no interior dos discursos culturais: permitem ou nio
entender melhor algo que permanecia inexplicado?” (2000, p. XXI).

E é pelo viés do conceito de mestigagem no contexto da arte contemporinea,
tal como é empregado pela critica e curadora Icleia Cattani, que o mesmo servira
como ferramenta tedrica auxiliar ao se considerar uma pintura que integra outros
meios diversos, mas nido os funde homogénea ou completamente, tampouco os
trabalha de modo excludente. A escolha se da também por conta das afinidades de
percurso tedrico através do qual Cattani traga a abrangéncia e os limites do emprego
especifico que propde do conceito.

As bases referenciais historicas a partir das quais o trabalho da pesquisa se
desenvolveu inicialmente — o movimento da Arte Pop e do Hiper-Realismo —
caracterizavam-se precisamente por operar de modo explicito tais cruzamentos
tensos. Pois “a partir de 1975 houve o surgimento progressivo de linguagens e formas
abandonadas na modernidade, acompanhadas de mistura de elementos que abrem
a mestigagens ou a hibridagdes” (Cattani, 2007, p. 22).

A tedrica afirma também que esse processo foi ainda mais enfatizado na
contemporaneidade, quando “em oposi¢do a pureza, a producdo [...] aceita as
contaminagdes provocadas pelas coexisténcias de elementos diferentes e opostos
entre si” (p.22).

Além disso, o conceito de mesticagem nio se refere apenas a diferentes meios,
procedimentos e técnicas imiscuidas num mesmo trabalho, mas também a diferentes

3

Pois, como também afirma (an-
clini, “[...] os perfis nacionais
mantém vigéncia em algumas
areas de consumo [...] Nao
¢ 0 caso do cinema, porque os
filmes norte-americanos ocupam
entre 80% e 90% do tempo em
cartaz em quase todo o mundo;
a0 dominio da produgdo e
distribuigdo agora se acrescenta
a apropriagdo transnacional
dos circuitos de exibigao, com
o0 qual se consagra para um
longo futuro a capacidade
de marginalizar o que resta
das cinematografias européias,
asidticas e latino-americanas”
(2000, p. XXXVI).
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espécies de situagdes do signo (indicial e simbdlica) dialogando numa mesma superficie,
como ¢é o caso da conjungio de legendas textuais e imagem de origem cinematografica
presente nas pinturas dessa pesquisa. Ai se encontra justamente uma mesticagem de
“coexisténcia de imagens e palavras, cujo sentido permanece no entremeio dos dois
universos, ressignificando-se, recontaminando-se mutuamente” (p. 22).

Ainda em relagdo a divergéncia conceitual entre hibridismo e mesticagem, ha
outra ponderagio de Canclini que considera que “talvez a questio decisiva ndo seja
estabelecer qual desses conceitos [...] € mais fecundo, mas, sim, como continuar
a construir principios tedricos e procedimentos metodoldgicos que nos ajudem a
tornar este mundo mais traduzivel, ou seja, convivivel em meio a suas diferengas”
(2000, p. XXXIX).

Portanto, conforme enunciado anteriormente, nesse sentido destaca-se a
importancia do recorte especifico feito a partir do campo de producio cultural aqui
elegido como ponto de partida para a elaboragédo do trabalho de pesquisa. Ou seja, a
utilizagdo de verdadeiros refugos encontrados nas margens da produgio resultante de
uma massiva industria cinematografica — que aqui gera uma imagem deliberadamente
mestica, e irresollvel em seu estatuto midiatico final.
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