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Resumo: No Brasil, o universo ficcional de MuriloAbstract: In Brazil, the fictional universe of Murilo
Rubido revela a importancia de sua obra no &mhitoRiubido shows the importance of his work in the
narrativa fantastica. Seus contos apontam, por dwiofantastic narrative space. Their short stories show
absurdo ficcional, a fatalidade da vida moderntdyrough fictional nonsense, the fatality of modkfe
povoada de medo, angustia e soliddo. A irrupcao filtked with fear, loneliness and anguish. The fatita
fantastico apresenta-se nos contos do escritorinmjnerevelation appears in the stories of the writemiro
sobretudo, pelo processo de metamorfoses, queMieas Gerais especially through the metamorphosis
desenvolve tanto pelos temas quanto pelo fargocess, that is showed by the subjects developed a
poético. Dessa forma, a natureza fantastica delsaa the poetic language. This way, the fantastic natdre

€ também fruto de uma linguagem repleta dgs work is also a result of the language full of
alegorias: linguagem que expde as insatisfac@egories, which shows the human dissatisfactimah a

humanas e assume carater revelador e critico. assumes a revealing and critical character.
Palavras-chave conto fantastico; metamorfose; Keywords: shortstory; fantastic; metamorphosis;
Murilo Rubi&o. Murilo Rubiéo.

1 A constituicio do cenario fantastico brasileiro

Ao contrario das manifestacfes literarias hispanerecanas, que tém na literatura
fantastica expressdes como Borges, Arreola, Jutidd€ar e Gabriel Garcia Marquez, o
Brasil caminhou lentamente em direcdo ao géneraddolo XIX, a presenca do fantastico se
deu inicialmente no romantismo byroniano de Alvades Azevedo. O autor escreveu o
frenético Noite na Taverna1855), uma coletdanea que apresenta caracteristicas lmastant
singulares. A obra narra um conjunto de episédiascatos por delirios, pela embriaguez,
pelo crime e pelo deboche - tudo isso aliado assid&eda morte, esta Gltima, muito cultivada
pelos romanticos que a idealizaram como saidagwrs impasses existenciais. O ponto de
partida deNoite da Taverna a reunido de personagens que se juntam pararrééds
macabros que viveram ou que foram criados a pdatiimaginacdo desses homens. Os
protagonistas estdo em estado de embriaguez,@amaxperiéncias fantasticas e alucinantes.

Tudo isso € regado a paixao carnal, criminosa oestnosa, sempre pervertida e no clima de
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total melancolia e obscuridade. Essas caracte$sti@o heranca direta de uma tendéncia do
romantismo europeu, que cultivou o frenético eist®has de “arrepiar os cabelos”.

Ha também a obra de Machado de Assis, que apresigut@as narrativas em que o
fantastico se manifesta. O romaMdemoarias Postumas de Bras Cul{a881), por exemplo,
representa um marco na literatura brasileira en aé ser uma brilhante obra do Realismo
brasileiro, pode, também, ser considerada como expariéncia do autor no campo do
fantastico. Narrado por um defunto autor, ou unpragiefunto — e ai esta o elemento
fantastico, que podemos ligar a satira menipéiiciénica, uma forma de inverter o mundo
gue tem como referéncia @ialogos dos Mortosde Luciano de Samdstata —, o narrador
passeia por sua vida, trazendo lembrancas deleeada analises corrosivas da sociedade de
sua época. Uma vez rompidos os limites do possstimos no terreno do fantastico.

Embora muito tenham contribuido para a experiédoidantastico brasileiro, esses
escritores, bem como outros, ainda estédo distdatesncepcao do fantastico contemporaneo,
aguele que adentrou a literatura brasileira pet@apio século XX; é a partir do Modernismo
que o Brasil se familiariza com o género.

Contemporaneamente, varios autores empregam ostiaotaem suas obras de
diferentes maneiras. Nilton Maciel (2001), eiteratura Fantastica no Brasilbuscou tracar
um panorama do fantastico brasileiro; o autor reEmeseu artigo diversos criticos que, de
alguma forma, descrevem e comentam a presencandoogga literatura de nosso Pais. O
autor destaca Murilo Rubido, J.J. Veiga e Périelegle como os representantes legitimos da
literatura fantastica brasileira.

Tanto em J.J. Veiga como em Murilo Rubido, a esaéantastica que carateriza suas
obras é a alegoria. Entretanto, a constituicioedpsicos difere. Em Murilo, o espaco € o
cenario urbano moderno, a relacdo do homem cono® gerado pelo progresso desumano
das grandes cidades. Ao contrario do espaco unipamnidéano, o universo construido por J. J.
Veiga revela-se, mais comumente, no espaco regionasolito flui da natureza, do contato
do espirito humano com a terra, a agua e o ar. Eigaypredominam as pequenas cidades; o

fantastico surge do cotidiano e dos assuntos dehoda terra, do campo:

O fantastico de Murilo Rubido talvez seja mais latial. Os seus fantasmas sdo mais
concebidos pelo espirito... Ao passo que os deavsi® fornecidos pelo real, pelo folclore
nacional, pelas crengas populares, ja que as sussnagens sdo construidas de gente simples
e humilde de nosshinterland Nesse sentido, 0s seus contos chegam a sergatéaiéstas.
Bastante brasileiros mesmo (LINHARES, 1973, p. 95).

Assim como na obra de Murilo, o fantastico de ¥diga ndo apresenta fadas,

fantasmas ou demoénios; 0 que se revela é uma tlanséuacdes dolorosas que conduz ao
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absurdo. A atmosfera que paira nos contos de &g opressdo e desespero, fruto de uma
tensdo desencadeada pela alegoria que denunckacia fisica ou moral.

O terceiro nome apresentado por Maciel € Périetasle, escritor pouco conhecido
nas letras brasileiras. Esquecido por alguns gsitecvalorizado por outros, Péricles (também
dedicado a poesia e ao ensaio) é o autor de duas qlre se situam no terreno do fantastico:
Os milagres do Céo Jerbninf@971) eAlgcapao para Gigante€l980).

O mundo fantastico construido por Péricles ifike no cotidiano, transformado-o
numa sobre-realidade; a conseqiéncia dessa ing&mné uma narrativa que desconcerta e
destréi qualquer pretensdo de manter o mundo in&quilibrado. Em muitos momentos
falta-nos o chéo, tudo gira em torno do absurda seatc¢do do real através de imagens que
passam a ter significado dentro da logica textual.

De acordo com Fabio Lucas (1999), a introducdo aarematural na articulacéo
tematica cede a tentacdo de explorar os limitagraiat carregados de paixdes, fraquezas e
finitude, que presidem o universo humano. Assimaem Murilo, Péricles faz das imagens

poderosos simbolos que remetem a reflexdo da @mndg existéncia.

2 A palavra magica de Murilo Rubido

Murilo Eugénio Rubido nasceu em 1916 em SilvelSawaz, hoje Carmo de Minas
(MG), tendo falecido em 1991 em Belo Horizonte,@nekidiu a maior parte de sua vida. Foi
escritor, advogado e jornalista.

O escritor comecgou a escrever bastante jovem. &guns colegas fundou a revista
Tentativa onde publicou seus primeiros trabalhos. Ainda Imeoto, revelou uma grande
visao critica da realidade e sempre esteve enga@dwovimento estudantil.

Murilo trabalhou em varios setores profissionais, @n de seus trabalhos dirigiu a
radio Inconfidéncia Mineira. Em 1942, formou-se Bireito e seguiu carreira burocratica no
servico publico de Minas, com um intervalo de quainos na Area Federal, servindo o
Brasil na Espanha. Longe de sua terra natal, soffgoblema do exilio, pois ndo sabia o que
era ser estrangeiro. Nesse periodo, escrégtco, o coelhinhaum de seus mais publicados
contos.

Uma de suas mais importantes conquistas foi a §d@wddo suplemento Literario de
Minas Gerais, que teve grande apoio de renomadwioess, como Carlos Drummond de
Andrade, Guimardes Rosa, Emilio Moura, Ciro dosoénjalém de colaboracbes do

estrangeiro. A sua obra de estr&aex-magicpfoi langcada um ano depois 8agaranade
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Guimardes Rosa, ambos publicados pela Editora tsaive por interferéncia de Marques

Rebelo. Esse primeiro livro de Rubido é recebidim dastante surpresa pelos criticos da
época, 0 que se justifica pela opcéo literaria wtorao fantastico, afinal, nesse periodo, a
literatura brasileira esta marcada pela prosa dgeraegional.

A opcao pelo fantastico teria sido heranca da oiérdas interminaveis leituras de
contos de fadas, degom QuixotedaBiblia Sagradae das histérias dadil e uma noites.O
proprio Murilo afirmou que acreditava naquilo quetawa além da rotina; assim, o
sobrenatural e 0 magico compdem a atmosfera onieic®us contos.

Na obra de Murilo, percebe-se claramente os camidh narrativa, tudo aponta para
a construcdo de uma situagdo absurda. Observersexgmplo, a passagem abaixo, extraida

do contoTeleco, o coelhinho

— Mocgo, me da um cigarro?

A voz era sumida, quase um sussurro. Permaneciesmanposicdo em que me encontrava,
frente ao mar, absorvido com ridiculas lembrancas.

O importuno pedinte insistia:

— Mocgo, oh! Mogo! Mogo, me da um cigarro?

— Va embora moleque, sendo chamo a policia.

— Esta bem, moco. N&o se zangue. E por favordsaminha frente, que eu também gosto de
ver 0 mar.

Exasperou-me a insoléncia de quem assim me trataugi-me disposto a escorraga-lo com
um pontapé. Fui desarmado, entretanto. Diante de estava um coelhinho cinzento, a me
interpelar delicadamente (RUBIAO, 1998, p.143).

O exemplo acima pode ilustrar como o autor subvartealidade a partir de uma
situacdo banal e a transforma num acontecimentoréisPode-se dizer que o real esta
presente; porém, desconhece 0s principios logicadwgais que caracterizam o universo do
racional. Nao parece muito comum o fato de um aalethinterpelar um homem e pedir-lhe
um cigarro, no entanto, a realidade nao foi abopda completo: estamos diante de um
espaco conhecido, com personagens vivendo em urdarhanal. O que o fantastico faz é
subverter a ordem através de um acontecimentatmsils, pois, a fantasia do real ou, mais
precisamente, o fantastico, sob a forma do realisidgico.

Nesse conto, como em outros do autor, surge untida#@a conturbada, produto do
confronto razao/desrazdo. Isso se da porque a camdimha em dire¢cdo a desrazédo, criando
um universo insolito e absurdo. Assim, como afifBessiere (1974), o discurso fantastico
caracteriza-se pela antinomia real/irreal, quaréeca do contraste entre razdo e desrazdo. E
essa antinomia que governa a obra muriliana. Aggtinas metamorfoses de Teleco estdo
inseridas em um mundo real e possivel, porém dur@msubvertido e arruinado pela
implacével légica do absurdo.
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A narrativa fantastica moderna questiona a rap@omedida que mostra a dura
convivéncia do ser humano em um mundo que detedaioaltura estabelece como normal,
propagando um comportamento social que oprimeadéwmem as raias do absurdo.

Um dos aspectos que Todorov (1975) refutou entesaréa da narrativa fantastica foi
a presenca de uma explicacdo alegorica para &esigtdo sobrenatural. Ora, que faz Murilo
sendo preencher seus contos de alegorias moddaduag®nto O ex-magico da Taberna
Minhota, o personagem € um magico que tem o poder defdrares 0 mundo, de fazé-lo
especial; porém, é incapaz de se adaptar a essomumeferindo dedicar-se a propria morte.
O seu fracasso diante da resolucdo de tirar a iprgidda, depois de varias tentativas
atrapalhadas, metamorfoseia-se huma grande aled@riempoténcia do homem diante do
mundo em que vive.

Ainda que Murilo Rubido afirmasse nao ter recebidfiuéncias de Kafka, é
impossivel negar-lhe o parentesco tematico; ambaospartiham a l6gica do absurdo, a
expressdo maxima da opressao que leva o homemcamportamento “estranho”. Kafka e
Murilo compdem em suas obras um mundo em que idadal se apresenta de forma grotesca
e alegdrica; o homem é sufocado pelo seu cotidem@oatmosfera pesada aponta para o
absurdo, para o ilégico. Em Kafka, lemos: “Quanddac manha Gregor Samsa despertou,
depois de um sonho intranquilo, achou-se em sua camvertido em um monstruoso inseto”
(KAFKA, 1998, p. 7). E enTeleco, o coelhinhode Rubido: “Depois de uma convivéncia
maior, descobri que a mania de metamorfosear-sauénms bichos era nele simples desejo de
agradar ao proximo” (RUBIAO, 1998, p. 144). Pemsk que as metamorfoses nao
perturbam o0s personagens; o leitor pode sentinsemodado com o0s acontecimentos
insolitos que os envolve, mas ndo 0s personagens.

Segundo Jorge Schwartz (1981), o fantastico sesami@ nos contos de Rubido como
um artificio da imaginacdo para remeter a confliaginarios da propria realidade. Essa
situacao é légica no fantastico, justamente porgle a posicao de irrealidade parte de uma
motivacdo realista. Em todos os contos murilianmsnsolito e o estranho ocorrem no
universo familiar e o cotidiano é abalado pelapgdo de um acontecimento desconhecido.
Assim, conclui-se que o fantastico €, por naturemdindmico, aliando sua irrealidade

primeira a um realismo segundo.
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3 Metamorfose: um processo literario

O tema da metamorfose € bastante freqluente e amfigiteratura. Temos como
exemplo a emblematica obnaetamorfosesdo poeta latino Ovidio. Trata-se de um poema
composto por quinze partes, que narram as difeyéraasformacdes encontradas nos mitos.
Na obra de Ovidio, ndo raramente, pessoas e dsesastamorfoseiam em animais, plantas
ou quaisquer outras formas. Além de ser encontma® relatos miticos, o tema da
metamorfose surge nas diversas historias que tumrstia literatura infantil e a literatura
contemporanea. A cada época, 0 tema recebeu tratadieerso.

Na mitologia grega, desde Homero, a metamorfos@igeasteve associada a vontade
propria do ser que se transmutava, ou a causasia@steomo forma de puni¢cdo ou prémio.
De acordo com Junito Brandao (1992), ProteuQdeséia aparece como um deus marinho,
encarregado de guardar os rebanhos de focas drde animais pertencentes a Poseidon. Seu
habitat predileto era junto a ilha de Faros, ndo muitdadi® da foz do rio Nilo. Proteu
recebeu o dom do conhecimento do passado, preséutigro, mas nao era facil aborda-lo — e
ele se recusava a utilizar seu dom com todos guleam consulta-lo. Para escapar dos
curiosos, ele tomava diferentes formas no intuieo afugenta-los: ledo, tigre, dragéo,
leopardo, javali, e até mesmo de uma arvore ouodo.fA Unica maneira de conseguir
arrancar-lhe uma palavra era amarrando-o até dtesse a sua forma primitiva.

Como na literatura classica, a metamorfose segwasio objetivo de determinado
fim: uma afronta ou um crime mereciam uma punicéitédra da falta cometida. Medusa,
uma das trés gérgonas, foi punida por ter ofendideusa Minerva. De beleza rara e cabelos
magnificos, Medusa teve seus cabelos transformaddsorriveis serpentes. Além disso, seus
olhos foram dotados de poderosa forca, capaz d#iqaet todos aqueles que neles se
fixavam.

A literatura do Maravilhoso é também rica em metdoses. A transformacéo,
voluntéria ou involuntaria, povoa os contos de $adda historieD rei sapo ou Henrique de
Ferro, dos Irmdos Grimm, o principe encantado tem de pgssainimeras provacoes e
conquistar o amor de uma princesa. S6 assim paeeriertado da maldicdo de viver com
consciéncia humana, mas aprisionado sob a formendeapo. Nesse tipo de literatura, seres
magicos, como por exemplo, as bruxas, sdo dotaglgmoderes capazes de transformar a si
mesmos e a outras pessoas em animais. Dai umiadaadfende bruxas que se metamorfoseiam

em gatos, dragfes ou aves, a fim de atingir os@es=iros objetivos. Cabe ressaltar que, na
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literatura mitica e na literatura dos contos deasach metamorfose sempre se manteve no
plano fisico.

Silva (1985) analisa a evolucdo desse tema dum@ntculos. Segundo a autora, 0
tema da metamorfose nunca deixou de estar presantéeratura; da metamorfose fisica
passou-se a retorica, pela utilizagdo do simila endtdfora. No Romantismo, as descri¢cdes
dos personagens estdo impregnadas de elementomdrfetas que se desenvolvem nas
entrelinhas: os vildes desempenham papéis anasoglggimas caracteristicas animais — lobos
e serpentes, por exemplo. As donzelas e aos loatdésn as caracteristicas nobres e déceis do
mundo animal.

Anos depois, no Naturalismo, a comparacao se déro& inversa; o homem aparece
em situacao de regresso a animalidade. Essa ragréssipulsionada pela forca do instinto e
pela opressédo do meio social. Decorre disso uma fosina de metamorfose: aquela que néo
se da no plano fisico, e sim nas esferas do coamperito humano e de suas relagbes com a
sociedade.

No folclore brasileiro, a metamorfose é uma corstaexpressées como a mula-sem-
cabeca, o lobisomem e outros seres magicos engorgeal significado no imaginario
coletivo, que alimenta suas existéncias, pois sderalas e mitos de um povo que 0os mantém
vivos. O lobisomem, por exemplo, apresenta-se malagia brasileira como um homem que
se metamorfoseia num ser coberto de pélos, possdédolhos vermelhos e aterrorizantes.
Figuras como essa, ainda muito presentes na cuydapalar, estdo longe das metamorfoses
gue ocorrem na obra de Murilo Rubi&bo universo ficcional muriliano ndo estamos diante
de um espaco regional povoado de mitos e lendaspaco escolhido pelo autor é o espacgo
urbano moderno, aquele que comporta todos os pnaklea dita civilizacdo: marginalizagéo,
medos, violéncia, burocracia e desamores. E deesee espaco e dessa disposicdo para a
vida que brota o fantastico.

Em seus contos, o tema da metamorfose remete Eemdtica existencial: o sentido
da vida. Séo as davidas, o mistério, o absurdoa@&zim sufocante que constituem a literatura
fantastica do nosso seéculo, literatura essa quengacem Murilo Rubido sua maior
expressao.

Muitos personagens murilianos fogem; ndo apenasutogs, mas, muitas vezes, de Si
mesmos, de sua proépria histdria de vida, e o elemmaAgico que os transcende é também a
metamorfose.

O processo de metamorfose encontra na obra dedwliviérsos caminhos: o0 processo

de reescritura dos contos — alguns foram reesantos de trés vezes —, a transformacéo dos
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seres em busca de uma acomodacao no espaco enveme @ magico desdobramento das
epigrafes e a alegoria que sustenta o texto emisugnsao tragica.

Silva avalia que, contemporaneamente, a metamoafteeeta um sentido de melhora
e, as vezes, de degradacdo. Dadas as condi¢coesrtio rmoderno, acreditamos que as
metamorfoses sd@o instrumentos que revelam pessimesimpossibilidade de adaptacdo a
modernidade; portanto, as transformacdes geram gaadcdo do homem que busca

desesperadamente uma maneira de fugir de suagogodicao.

4 Teleco, o coelhinho — A vida multiplicada

Os contos de Murilo Rubido se situam em uma épotawe a explicacdo racional
dos fatos e a explicacdo divina cairam em desoréditiéncia e a razdo entraram em crise e
nao suportam mais o peso da condicdo humana; tdatos cotidianos parecem ser
inexplicaveis, que a literatura fantastica abraesse conflito traduzindo em simbolos e
alegorias a incapacidade cientifica, ou religiata,explicar a existéncia humana e a suas
mazelas.

O tema da metamorfose, que tdo bem serviu — e sexnlieratura fantastica, pode ser
encontrado, como ja foi apontado, de uma forma @wutra, na maioria dos contos do
escritor mineiro. O contdeleco, o coelhinh@xpbde o dificil convivio entre um homem
solitario e um coelho que, constantemente, metaseid-se em outros animais. Teleco
encontra uma mulher sedutora e se apaixona. Paea @sse romance e afirmar-se como
homem, o coelhinho assume a forma de um cangurwoermomportamento humano, porém
degradante. A relacdo entre o protagonista e oucarigrna-se tensa, levando a expulsao do
animal, que passa a viver com a namorada, querexplgeu dom. Apds a decepcédo amorosa,
Teleco volta para o seu amigo, arrependido, doemiede ajuda. N&o tarda para que Teleco
consiga sua Ultima e desejada metamorfose: umegariainda que sem vida.

O processo de metamorfoses desencadeado no at@#rtoda busca de identidade, é
impulsionado pelo desejo de agradar os outrosgeesema logica narrativa que garante ao

texto a verossimilhanca interna:

Mais importante € a verossimilhanca interna, aé&u®@a estrutural da obra, porque, quanto a
verossimilhanca externa, a fuga para o fantasgiace o mundo da imaginacdo, € comum a
literatura. Transformar um homem em anirf@lasno de ourogde Apuleio) ou em insetd\(
metamorfosede Kafka) e conferir a esses seres ndo-humatagéncia e sentimentos fazem
parte do heterocosmo poético, cujas leis podemhseardlogas, no maximo, mas nunca
idénticas as do mundo real (cf. ONOFRE, 2000, p. 35
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De acordo com Vax (1965), o elemento fantastiagdrasta com a realidade cotidiana,
pois € o mundo inteiro que oscila no fantastico.chpto, o fantastico surge de um elemento
ingénuo: um simples coelhinho de dimensédo humalrareatica revela ao homem a verdade
que ele ndo pode suportar: 0 homem contemporamesgificado, sem identidade e solitario.

O cotidiano apresentado no conto é absolutamihigof nosso mundo real; a partir da
presenca de um coelhinho, que busca a sua humanitEdos a subversdo desse real
harménico. A principio, Teleco encontra nas metémses a maneira de se aproximar do
humano, afinal, ele € um ser marginalizado, ungeerninguém reconhece como humano e
que busca a todo custo sua aceitagdo: “Depois @& asmvivéncia maior, descobri que a
mania de metamorfosear-se em outros bichos erasingfdes desejo de agradar ao proximo”
(RUBIAO, 1998, p.144).

Além de agradar os outros, Teleco busca incessanternma forma de adaptacédo ao
mundo que |he é negado pelo desprezo e indiferegloga homens. A mania de se
metamorfosear € uma busca angustiada de se enamntibertar-se do mundo que o oprime.
Em sua ansia pelo reconhecimento, Teleco metanet@fSe num asqueroso canguru; essa
metamorfose funciona com um espelho do comportameamano, afinal, o que Teleco
deseja € comportar-se como homem.

As marcas que denunciam o conflito da busca da higiade servem de ferramenta
para a composicéo da atmosfera onirica. A medidaegsa busca se adensa, a metamorfose
condiciona o sujeito a uma imagem deformada dotoloje desejo. O querer desenfreado de
Teleco constréi um muro entre a realidade que ocacero que ele julga como real. A sua
condi¢cdo de coelho é que o faz ndo-humano; logoeamorfose em canguru livra-o da
forma anterior, tornando-o, conseqientemente, hamBarbosa € um homem (canguru) e
nao um coelho, por isso usa oculos e cospe no éhawiguice do coelhinho cede a bruta

imagem, cheia de vicios, do horrendo canguru:

Barbosa tinha habitos horriveis. Amiide cuspia héoce raramente tomava banho, ndo
obstante a extrema vaidade que o impelia a ficeashe horas diante do espelho. Utilizava-se
do meu aparelho de barbear, de minha escova desdenpouco serviu comprar-lhe esses
objetos, pois continuou a usar os meus e os de]elgmbém a sua figura tosca me repugnava.
A pele era gordurosa, os membros curtos, a almantditada. Ndo media esfor¢cos para me
agradar, contando-me anedotas sem graca, exagarasdgogios a minha pessoa (RUBIAO,
1998, p.148).

O diminutivo afetuoso, que nos é dado logo naondo conto, caracteriza a imagem
doce do animal que gostava de ser gentil com @geagvelhos, divertindo-os com seu dom,;

porém a autodenominagdo Antdnio Barbosa € o triatioti/o entre o homem que ele afirma
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ser e 0 animal que ndo mais existe. "Teleco?! Menené Barbosa, Anténio Barbosa, nao &,
Tereza?" (RUBIAO, 1998, p. 148)

Enquanto Teleco era apenas um coelhinho que divertpreenchia o cotidiano
solitario do narrador, nada de errado havia em suamorfoses. O ponto desestruturador do
equilibrio parte de sua obstinacdo em se afirmanocbhomem e, consequentemente, da
ameaca que representava para a vida estéril dadoarEnquanto Teleco lutava para libertar-
se e subverter um mundo organizado para nele ademtnarrador se esforcava para manté-lo
intacto.

Os opostos que representam a condicdo de existdoc@oelhinho e o objeto do
desejo — inumano/humano — configuram a sintesaiabogduplo se manifesta, promovendo
o conflito entre esses seres. Essa batalha simhi@loe a rede da composicdo de um mundo

gue aponta, invariavelmente, para a exclusao ddasses seres.

Em diversas ocasifes, apelei para a sua frouxabgetesle, pedindo-lhe que voltasse a ser
coelho.

— Voltar a ser coelho? Nunca fui bicho. Nem sefjdem vocé fala.

— Falo de um coelhinho cinzento e meigo, que coatanse transformar em outros animais
(RUBIAO, 1998, p.149).

O poder de metamorfose, que ajudava Teleco emm®@uavéncia com o narrador, é
revertido a partir do momento em que tenta obstmemhte conhecer o comportamento
humano e o amor. Agora, metamorfoseado em cand@leco € o alvo da ira de seu
companheiro. Nos contos de fada, o poder magicod&eoencial dos personagens, pois
aquele que tem a magia tem o poder ao seu lado. Tetewo temos 0 oposto: a magia da
metamorfose ndo pode liberta-lo, nem dar a elerpsdémitados, como, por exemplo, a téo
desejada forma humana. Nem mesmo a magica pédeallbeda impoténcia diante do
mundo mecanizado, da solidao e da tristeza.

Existir na forma de coelho ndo o satisfazia, elecipava ser reconhecido como
homem e, para isso, buscou uma aliada: a namoradea A namorada estabelece com
Teleco uma relacdo de troca: enquanto Teleco lhisfesa 0os desejos e garante sua
estabilidade financeira, ela o reconhece como hantesse acordo desonesto leva-o ao
desespero e a frustracdo. Cansado e doente,digsitom a falsa realidade que buscara na
companheira, retorna a casa de seu amigo, ondesatobgpartilham a impoténcia diante da

fatalidade:

Teleco se lamuriava, transformando-se seguidangntanimais 0os mais variados. Gaguejava
muito e ndo podia alimentar-se, pois a boca, cnefsce diminuindo, conforme o bicho que
encarnava na hora, nem sempre combinava com o hantnalimento. Dos seus olhos, entéo,
escorriam lagrimas que, pequenas nos olhos milelasrdrato, ficavam enormes na face de
um hipopétamo.
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Ante minha impoténcia de diminuir-lhe o sofrimerabyacava-me a ele, chorando (RUBIAO,
1998, p.152).

O desequilibrio das metamorfoses de Teleco é eegeptacdo maxima de seu
descontrole emocional, de sua frustracdo dianteddsejo de tornar-se homem. A
solidariedade no narrador presta-se a consolidgamspoténcia diante de sua impossibilidade
existencial. Animal e homem sdo um so6 e, tambémsaa ninguém, nada, perante 0 mundo
mecanizado e frio. As lagrimas que ora surgem n@sjmra imensas, dadas as proporcdes
dos animais em questdo, apontam para uma situdsioda que prenuncia uma condigcéo
exclusivamente humana: Teleco caminha para a agalizde seu obscuro desejo.

A meiguice do coelhinho € perdida mediante a ingados da metamorfose em
canguru; em seguida vem a sua derradeira metaracfasrealizacdo do desejo, porém um
desejo que o destitui da vida: “Ao acordar, percgl@ uma coisa se transformara nos meus
bracos. No meu colo estava uma crianca encardida,dentes. Morta” (RUBIAO, 1998, p.
152).

Geralmente, 0 nascimento de uma crianca significdeasidade da vida, a promessa
de um novo tempo. Teleco assume, fisicamente, mafohumana; porém, falta-lhe a
integridade do espirito, falta-lhe a condicdo deeni Encontramos no final do conto uma
dupla transformacéo, que envolve simultaneamedtgeadacao fisica e a espiritual. Para os
seres deslocados no tempo e no espaco — aquelésngwequerer, mas nao o poder — ndo ha
novos tempos.

Ao relativizar o real, o fantastico esta presenéebmisca de um sentido para a
existéncia. Assim, a morte do coelhinho e sua altimetamorfose caracterizam nao o
sobrenatural, mas a desrazdo existente no censroeticoes humanas. O mundo externo
segue a perfeita caracterizacado do real; o mun@oion se manifesta pela irracionalidade,
pela luta desesperada do ser na busca de umalaimtide uma explicacdo logica para a sua
existéncia no conturbado mundo moderno.

Dessa forma, o fantastico irrompe por meio do depesso do progresso tecnoldgico
em relagdo ao homem. Temos 0 espectro que vagaodarmdade, no conturbado meio
urbano, mas em uma nacao periférica e atrasada,copksente sera sempre o passado.

A opcéo do fantastico na obra muriliana se reuwg&tumento de critica. A intencao
do autor € a denuncia do absurdo da existéncianteesadestruicdo do que se tem de mais
valoroso — a individualidade. Seus contos ndo gedam a responder ou resolver as questdes
do mundo, ao contrario, sdo enigmas que conduzexihexdo do real. O que o autor busca é

o espelhamento de um mundo cadtico, regido pelsatidade, dominado pelo absurdo das
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situacdes insdlitas, que aponta para a crescesiemadmizacdo e degradacdo do homem.
Nessa perspectiva, a narrativa fantastica serva@ree como instrumento que acentua o

horror, o universo as avessas regido pelas leisidarealidade.
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