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Resumo: Este artigo parte da observagdo de que nas
literaturas africanas de expressdo portuguesa ha um
namero significativo de escritores que na sua
produgdo literaria estabeleceram o espago, fisico e/ou
subjetivo, como elemento importante na construcao da
narrativa. O livro de contos O fio das missangas, de
Mia Couto, é exemplo. O objetivo aqui ¢ uma leitura
das narrativas desse livro tomando como matéria de
observagdo a categoria de espago ¢ nela o elemento da
interdi¢do a fim de entender como se constroi tal
categoria e tal elemento e o que eles significam e
representam na construgdo das narrativas.
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Espago

Abstract: This article begins from the observation
that in African Literature of the speaking portuguese
there is a significant number of writers who in his
writings have set the space, physical and / or
subjective, as an important element in building the
narrative. The book of stories O fio das missangas,
Mia Couto, is an example. The objective here is a
reading of the narratives of this book as a matter of
taking note of the category space and in it the element
of interdiction to understand how to build such a
category and that element and what they mean and
represent in the construction of narratives.

Keywords: O fio das missangas; Fictional space;
Interdiction.

E, sobretudo, a partir das tltimas décadas que a categoria de espago tem se tornado
objeto de estudo em diversos ambitos da Literatura. Esse movimento ocupa duas diregdes:
primeiro, ao que parece, uma preocupacdo, dos estudos literarios, para com os elementos
menores’, mas ndo menos importantes na composi¢do do texto narrativo; e, segundo, uma
elaboracdo mais sofisticada das proprias categorias menores por parte dos escritores. Partindo
desse segundo pressuposto, ndo custa notar que, no que se refere as literaturas africanas de
expressao portuguesa, ha, sim, um numero significativo de escritores que na sua produgao
literaria estabeleceram eletivamente o espago, seja fisico e/ou subjetivo, como elemento que,
pelo sentido e significagdo, opera como categoria importante na constru¢do da narrativa.

Citemos nesse rol a obra do escritor angolano Manuel Rui e pensemos em romances como o
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! Chamo de elementos menores aqueles que parecem pouco necessitar de um desenvolvimento mais sofisticado
por parte do narrador, como havia sido com o espago € como ainda é com o tempo. A nomenclatura ¢, portanto,
totalmente refutdvel por que ndo ha, na narrativa, mesmo na moderna, um elemento especificamente grande ou
importante e outro contrario a essas caracteristicas; todos sdo fundamentais a existéncia do modo de narrar.
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Janela de Séniao Quem me dera ser on@ao A casa do Rigara notar que nessas obras o
espaco se firma como categoria relevante no pantgue nela se articulam a formacéo da
narrativa e, consequentemente, os sentidos parpreensdo de determinados aspectos,
sejam internos, como o0s planos linguistico-disgossi sejam externos, como o0s planos
sociais e subjetivos, no que se refere aos tr@nsitmares e margens das formacoes
subjetivas, por exemplo.

Em Janela de Soénjapredomina um tom épico que da conta da relacdie en
individuo, a familia, o grupo e a terra como umspiracdo vizinha da lenda popular, da
criagcdo do mundo, pela votacdo do(s) herdi(s) adf&do e uma espécie de redencao final
operada pela acdo dos tempos na terra, isto éap@tado trabalho presente sobre o futuro.
Assim sendo, percebemos desde ja que a escrit® dessance vem particularmente
carregada por determinadas peculiaridades; ao olhar para o espago que lhe cerca e ao mesmo
tempo lhe constitui, 0 autor se interessa por wena ele reverbera na compreensao dos
valores da sociedade nacional em formacé&o, tarto momento em que escreveu a obra
como a do momento de sua recepcgao.

Em Quem me dera ser ondao engendrar os problemas sociais de Angola sob a
metonimia de um prédio onde se fixam moradoresogirtb interior de Luanda com a ideia
de criar um porco — o prédio como “cidade-cérelfkdATA, 2001, p.154) — o0 que o narrador
focaliza, na verdade, € a relacdo sujeito-espdogeeeste romance figura como um retrato
realista do espaco fisico de um pais caleidoscppioa espacialidade euférica, que reitera o
frenesi da recente libertagcdo conquistada com aérmolonialismo portugués.

E A casa do ridrata-se de um romance que, ao mergulhar nadgeiama busca de si
— bastando citar aqui a figura do protagonista wnteetomada no universo simbdlico
literario da figura do retornado ou a do estrammgea sua propria terra — firma-se como uma
narrativa cuja relacdo esquizofrénica entre sugiégspaco se da na linha principal da viagem
empreendida pelo desterrado a uma “Angola profunda”

Um entendimento mais generalizado acerca de umstragdo mais elaborada do
espaco na literatura de Manuel Rui, por exemploreipeito ao modo como o autor quer que
sua obra relacione-se com o real empirico. Seéessinteresse” do autor ao erguer o espaco
ficcional de uma narrativa, ndo cabe a nés, neste tinvestigar sobre, mas uma coisa é fato:
o modo diversificado como esse elemento € ai wdaldele, além de exemplo ilustrativo a
nossa discussédo, elemento fundamental de onde sév@lose pensar acerca das diversas
discussbes contemporaneas, sejam as relacOes idatredade e alteridade, sejam a

desterritorializacdo, a migracao e a imigraca@meginda a multiculturalidade, a violéncia,
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as esquizofrenias e as transmutagcOes subjetivagiebigrafia espacial das narrativas, tais
relacbes podem vir através de ordem diversa — g&ogyr historica, social, psicoldgica,
discursiva.

Do modo como viemos falando, citavel aqui € o ligeocontogO fio das missangas
de Mia Couto. A analise das narrativas que compé@sse livro recupera que em sua grande
maioria 0 espaco ficcional se mostra como uma muinacao fisica (de Mogcambique? dos
guetos urbanos?) e/ou subjetiva (de seus habitardes habitantes do mundo?). Nao
gueremos aqui reduzir as narrativas desse livroaspao ponto de vista de uma manipulacéo
gratuita operada pelo seu autor na categoria dacesp fim de dar contas de um
determinando grupo e ou lugar social. Mas é fat @gicenarios onde se desenvolvem boa
parte das acOes dessas narrativas, assim comamasvas de Manuel Rui, ocupansiatus
de suas determinantes; isto ¢, ndo da para se pensar na elaboragdo de outro elemento que ai
sobressai — as personagens, por exemplo — sendewmrsha leva de influéncias que este
recebe do espaco elaborado pelo narrador. Por aelembrar aqui o modo como se
manifestam as cidades miacoutianas — verdadeiftssnaé quais se posicionam toda sorte de
praticas sociais, simbdlicas e imaginarias — entasocomo “O mendigo Sexta-Feira jogando
no Mundial”, “Enterro televisivo” e, mais marcadarteeem “A avo, a cidade e o seméaforo”?
Neste ultimo, a cidade, além de exercer o polopdsigdo ao espaco da tradicdo, o vilarejo,
exerce ainda a forca de reconduzir a personagemNdiEma do seu estagio de
enclausuramento subjetivo a que esta submetidaigeda para um estagio de reelaboracao
de si. Acometida pela soliddo e “encantada” petagito que recebe dos moradores de rua,
ela preferira a vida nébmade em relacdo a vida dideada” na aldeia.

Em muitas das narrativas d@ fio das missangaso funcionamento dos sujeitos
carregam uma profunda sintonia com a espacialidadgial estdo inseridos, indo desde uma
aprovacao euforica a uma completa rejeicdo a oefgacial que vivenciam. Para especificar
espacos, lemos a cidade miacoutiana, como o lpgamatureza, ideal para a profusao das
narrativas em que o negro, a mulher, o velho,anca, o marginal, enfim, toda uma leva de
sujeitos das chamadas margens sociais ou sujéitosms de processos de exclusdo da ordem
comum ocupam voz e lugar de destaque. Sdo os esmagmrbanos e dos guetos,
manifestando-se no plano narrativo através de tem@mios do cotidiano periférico das
grandes cidades — os conflitos familiares, a vibEm®em todas as suas formas, a solidao, o
abandono, as vidas deformadas... E através dadas@b dos espacos marginais que Mia
Couto introduz ou busca fazer dos referidos sigegeus habitantes, elementos centrais da

narrativa contemporéanea. E isto é dado de modollsante ao que faz outros ficcionistas
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para as personagens das classes sociais maiegddis, ndo se esquecendo, o autor, de
dota-los de uma verve critica que vem por em falsst tais classes das personagens que
historicamente compdem a verve da prosa classieaséNaspecto, vale citar um nome da
literatura brasileira que muito construiu suas @esigens da realidade cotidiana das ruas:
Jorge Amado, autor admitido pelo proprio escrit@caombicano como um dos primeiros que
teve oportunidade de ler e um dos quais nutre serpatid. Fato é que os marginais em Mia
Couto adquiriram da cultura africana uma consc#&ngdiica acerca do espaco em que estao
inseridos bem mais acima da riqueza critica dogimais em Jorge Amado.

Ha um elo — ou o fio — que une os polos ora de apravacdo euforica ora de uma
reprovacdo dos sujeitos em relacdo aos espacascgpam. Este elo esta num elemento aqui
entendido como “interdicdo” — interdicdo que seeapnta como um espaco paralelo, de
ocupacao contraria ao espaco central da tramatimarranterdicAo que se constitui, a
principio, através daquele grupo possivel de relgue afirmavamos a pouco acerca da
determinacao das relagcbes espaciais subjetivasigzess se apresenta como uma interdicéo
geografica, por vezes historica, por vezes sopiat, vezes psicolégica, por vezes ainda
discursiva. E, pois, a partir dessas constatagiese forma a proposta deste texto, que é o de
uma leitura das narrativasQdfio das missangakomando como matéria de observacdo a
categoria de espaco e nela o elemento da interdigdo de entender como se constroéi tal

categoria e tal elemento e o que eles significgrésentam na construcao das narrativas.

O fio das missangaé composto de um feixe (ou seria um fio?) de 28has (ou
seriam 29 missangas?). A ideia de um livro-fio datas-missangas é instaurada ja na
epigrafe do livro -A missanga, todos a véem. Ninguém nota o fio quegatar vistoso, vai
compondo as missangas. Também assim é a voz du poeffio de siléncio costurando o
tempo (COUTO, 2010, p.4). E se confirma quando somosceaalos diante aelicatesse
dessas 29 histoérias. Os sujeitos, seus atores,d@mpm elenco de pessoas comuns, aquelas
gue vemos todos os dias, mas seus dramas sao caswidas, desperdicados tmavelling
das situacOes cotidianas, e suas vozes séo cingitiasesfera desse olhar, que € um olhar

perdido no espaco, tumultuado pelo excesso e pelrfecialidade das imagens, um olhar

2 Lembro-me de quando participei da segunda edigAfestival Literario da Pipa (FLIPIPA), realizadm e
novembro de 2010, em Natal, RN, e o escritor Miat@oindagado por alguém da plateia acerca dog@ssr

ou da literatura que ele mais se sente influenciadde cita ser a leitura dos romances de Jorgadadnum dos
primeiros autores a quem teve acesso ainda dusafdase inicial de sua formagéo de leitor, como was

literaturas e um dos escritores que mais o temeénftiado na sua escrita.
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embacgado, voltado para dentro de si, num contiacliainento, fruto de doses cavalares de
individualismo. Sao histérias colhidas no turbilfdBioum cotidiano extremamente complexo,
nao raras vezes violentofisica ou psicologicamente; historias que vdo sendo adensadas ¢
condensadas pela leveza da linguagem de uma prosa poética, ja marca estilistica do seu autor;
histérias “arredondadas”, diferentes no tom, mastééa diferentes na forma, que juntas dao
conta de siléncios eecompdem siléncios — de mulheres e de homens esmtia dos da
margem (o mendigo, a crian¢a, o velho, o poetaja§®sao historias apresentadas num tom
também complexo de reger: o de uma introspeccéawidodl e o de uma realidade
perturbadora. O fato é que o segundo interferégcepouco, no modo como se constitui 0
primeiro. E essa discrepancia harmoénica faz dasathas desséO fio das missangas
compor-se de tons daquilo que a critica brasilrpara os escritores manipuladores de
estagios do tipo que aqui vimos comentando, comoRutmem Fonseca ou um Fernando
Bonassi, dentre outros: os tons de um realismorbaha, entendendo que o que caracteriza
0s textos desse livro de contos seja um interasseltdneo pelo eu profundo e por um
universo diverso, instavel, tipico do cotidiano.

Mia Couto pde em suspense a ideia de que o coatiflaapenas para a observacédo e a
escrita (narracdo) de histérias e funde essa fuogdioa do poeta que é a de reivindicar para
si um idioma préprio, e da conta das nuances nisisaas do homemae-fio que, em colar
vistoso vai compondo as missan¢@®OUTO, 2010, p.4). E pelas vias de uma sens#ukda
flor da trama das narrativas, 0 autor reengendraspacos subjetivos. A prépria instancia
narrativa € posta como figurativa em grande pasa® histérias, uma vez que seu autor
prioriza as narrativas em primeira pessoa — espagitegiado para um produzir-se sujeito e
um reinventar-se constante. E essa uma das ragesquais nos deparamos nesses contos
nao com um espaco-Mocambique — que muitos ja disseser o territdério subjetivo do
escritor — mas sim uma miniaturizacao do universgambicano.

O universo mogambicano apresenta-se comaohédo ficticio e das subjetividades ai
reengendradas. Através do horizonte das subjetiviadeentrevé um espacgo que transborda
das suas fronteiras; um espago outro, palimpsesto, que figura no policromatismo dos espagos
fisicos e subjetivos. Esses sao fragmentos de ugaMbique diverso e plural que nos acena
a distancia. Os siléncios e silenciamentos da®suidiades sdo, ndo é possivel negar isso, 0s
siléncios e silenciamentos de seu povo, colocadargem por um movimento de obliteracédo
e dominacdo dentro e fora de suas fronteiras. Gmandares, os desencontros, as
incompreensdes, 0 cerceamento dos espacos, asdesiaardicadas, os sonhos por realizar,

tudo ai, do modo como sao apresentados, retomaantacdie Mogambique que €, no fim de
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tudo, o drama e as tragédias maiores da natureaangda do humano, notoriamente aqueles
dramas e tragédias mais secretos, talvez mesmtpawéles, os mais inconfessaveis, mas 0s
gue melhor dizem da vida de cada ser humano. Napdms, como deixar de notar que em
todas as historias a vida gira em torno de umagrafia urbana reduzida a espacos interiores
e tais espagos vém sempre regidos por uma interdicdo; como se cada narrativa viesse
atravessada por um muro, um espaco limitrofe, pagesde cisdo que pde em xeque 0O ir e
vir, a expressividade, as ac¢des, o protesto.

No contexto de onde emerge essas historias, notaimda que, é o conflito entre os
laivos da tradicdo mogambicana e o vento avassatbmimodus vivendocidental, que por
anos tem transformado o territério africano numpéeie de tabuleiro de xadrez, outra
margem do sentido para os signos de interdicae hiess de contos. O Mocambique cindido
se observa mais ainda quando entendemos que esteesiave ocupado pelas forcas
colonialistas até bem pouco tempo e constitui-sg, lem territério com uma histéria propria
formada por uma parte recente e outra enorme partese descobrir e ainda outro tanto
perdida e sem recuperacéo. E claro que é dessdehib@rico e social, externo, até certo
ponto a composicao interna das narrativas, os ®aligpositivos que atuam diretamente na
constitui¢do do tecido das falas e historias dos sujeitos desse livro de contos; os seus proprios
embates sdo determinados como a figuracdo dasceuascoes de ser desconexo num
universo diminuto e também desconexo.

Convém citar, a principio, para visualizarmos o ggei vimos dizendo acerca de um
espaco de interdicdo, o conto de abertura do liwetrés irmas”. O enredo aqui da conta de
quatro personagens: Gilda, Flornela e Evelina,asilde Rosaldo, vilGvo que leva o
‘protecionismo paterno’ ao extremo; Rosaldo cria as meninas num completo estado de
isolamento. Séo-lhes as filhas “exclusivas e difes”. O olhar do narrador contempla as
trés irmas como o olhar de quem contemplaquadro; estratégia elaborada pelo autor para
passar a superficie da narrativa a monotonia camsgumovimentam esses perfis femininos
no seu espaco cotidiano, ou o siléncio e o estdgisubmissdo a que estdo submetidos. Esse
olhar também consegue traduzir o0 movimento do terap@a propria existéncia das
personagens, jA que dilata a ideia de tempo crgimoléem detrimento de um tempo
psicolégico. Trata-se de um olhar que divaga pslagens do quadro, mas o intuito esta em
extrair com palavras o siléncio da sua composigéao.

Cada uma das trés irmas é criada para suprir #ssidades de Rosaldo na velhice.
Assim, Gilda, a primeira, € a “rimeira” a-que faz versos; Flornela, a “receitista” — a que

cuida da comida; ¢ Evelina, a “bordadeira” — a que cuida do vestir-se e da ornamentacéo. O
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enclausuramento a que estdo reduzidas se tradtemportamento das préprias personagens,
comportamento que vai lhes castrando a existéac@ué tudo aqui estd associado a uma
monotonia claustrofébica mantida numa rotina dédsdes repetitivas a ponto de, no melhor
estilo chapliniano, levar estas personagens aremdse aos objetos com os quais elas lidam:
Todas as tardes, Gilda trazia para o jardim ummaoko dicionario. O gosto contido, o olhar
regrado, o siléncio esmerado. Até o seu sentarasedeicado: sé o vestido suspirava. Molhava
o dedo sapudo para folhear o grande livro. Aqueldodndo requebrava, como se dela nao
recebesse nervo. Era um dedo sem sexo: s6 comEexuoz alta consoava as tonicas: Sol,
bemol, anzol...
De quando em quando, uma brisa desarrumava ost@bus o coracdo de Gilda se
despenteava. Mas logo ela se compunha e, de nalgratava. Contudo, a rima ndo gerava
poema. Ao contrario, cumpria a fungdo de afastgoesia, essa que morava onde havia
coragdo. Enquanto bordava versos, a mais velhdarégasrmas ndo notava como o mundo

fosforescia em seu redor. Sem saber Gilda estawatendo suicidio. Se nunca chegou ao fim,
foi por falta de rima. (COUTO, 2009, p.10)

O estadio de anomia, que vez ou outra € interfgr@oalgum elemento externo, mas
logo se recompde, sera abalado de vez, quandommumento em que estdo todas metidas
Nos seus respectivos afazeres, chega a esse éugama “formoso jovem”. Espécime de Don
Juan, sera ele quem ira intervir no desmoronamgamtclausura. Ou ndo. Enciumado com o
intruso, Rosaldo ameaca o rapaz — “Cortar o malraizi (p.12) — e finda que “os dois
homens se beijaram, terna e eternamente.” (p.12=63¢ desfecho € simbdlico. A interdicédo
a que estdo submetidas essas personagens beiteemaeexde ndo existirem as barreiras
convencionadas socialmente entre os sexos e fae fa® elemento possivel a sua quebra. O
elemento de interdicdo que leva o0 estagio de analos sujeitos — aqui figurado na
personagem de Rosaldo — comanda ndo apenas osmalaento, mas padece ele da sua
prépria estrutura.

Convém citar ainda mais um conto: “A saia almadataO narrador desse conto &
uma mulher. E como as outras mulheres desse fatmas condenadas a nao-existéncia, ao
esquecimentd” o drama desta sem nome — “Que 0 meu nome tinhhaido nesse poco
escuro em que minha mée se afundara” (p.31) —esdgusc quando ganha de presente uma
saia de rodar. O presente € simbdlico e represepwssagem da mulher dos designios dos
pais para os designios de um esposo. “Na minhaailaica vila do mundo, as mulheres

sonhavam com vestidos novos para sairem. Para sbragadas pela felicidade.” (p.29).

® Todos os excertos recortados daqui em diante sexsta edicdo. Pela quantidade significativa delesr uma
guestdo estética para o texto as citagcdes dadfiimado texto virdo apenas indicadas pelo nUmer@dagina
entre paréntesis.

4 Os termos estdo no texto da quarta capa da Gdcebrasileira, publicada em 2010, pela Compana& d
Letras.
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Unica filha de uma familia de homens; sem méie, criada pelo pai e pelo tio, essa
personagem foi educada ao modo das trés irmasrdo anterior: com o intuito de servirem
aos homens da familia quando estes estiverem vdlleposse desse destino, inicia-se um
movimento de cerceamento e alijamento do corpou-TiEé guardava bordando, dobrando as
costas para que meus seios ndo desabrochasseroi &®s, querendo que meu peito
mirrasse na sombra.” (p.31) — e de cerceamentijaenahto da prépria existéncia. Impedida
de desenvolver-se atrativa, fémea, essa personagjesa desenvolvendo para a morte, para a
fantasmagoria, totalmente a parte de seu univars@ue “as meninas saltavam idades e
destinavam as ancas para as dancas” (p.31).

A elaboragdo de um espaco de interdicdo nesse éaaityp que se mostra no proprio
tom de construcdo da sua narrativa, toda comoesissd a distancia e o volume das palavras.
Observemos aqui a concretizacdo de uma espacialidadlinguagem no par vocabular
assento/ acento, usado na narrativa como elementdiferenciacdo espacial — o espaco
subjetivo da personagem e o0 espaco subjetivo dessquersonagens que marcam o0 principio
de alteridade do sujeito nesse conto: “Minhas naslegvidvam de assento em assento, em
acento circunflexo.” (p.31). Os “assentos” como afw@t espacial e temporal e simbolo do
estagio de submissdo, passividade e soliddo a side sebmetida ligam-se ao sentido
figurativo do “acento circunflexo”, que pelo seurnato (*) atua como elemento para
apresentacao do declinio do vico da juventude dsopagem. Haveremos de observar ainda
uma constante elaboracdo de um tom polido nas esagpde compdem 0 conto, iSSO até o
instante em que ocorre 0 que poderiamos chamaaugbbrdamento da fala: “O meu rabo
nunca foi louvado por olhar de macho.” (p.31). Gsmaseguinte ndo sera outro sendo a
tentativa de concretizacdo de uma morte, ja hadonuaécretada, silenciosamente num
alijamento psiquico e fisico da personagem.

A possivel tentativa de suicidio, falhada pelari@ecéo dos irmaos, parece querer
evocar a ideia de uma “sina feminina” — nascidaherldeve esta perecer aos auspicios do
macho, deve levar a comenda até o fim dos diagnfativa de suicidio é também outro
instante que aponta para uma fuga da interdi¢do; uma libertacio do corpo-fémea; uma
comunhdo feita do transbordamento fisico com aqueisaiado momento antes no
transbordamento da palavra, e, agora, novamendedixa linguagem e seu tom bruto —
“Lancei, sim, fogo sobre mim mesma.” (p.32); tom bruto que se funde ao jogo poético: “Meus
irmaos acorreram, ja eu dancava entre labaredasnlada pelas quenturas do enfim. E ndo
eram chamas. Eram as méos escaldantes do homeweiguarde, tdo tarde que as luzes do

baile j& haviam esmorecido.” (p.32).
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Elemento de libertacdo, o fogo, aqui, se constitnipossibilidade de fuga do espaco
de clausura no mesmo instante que metaforiza sestmpo elemento de opressédo e
destruicao, ja que a tentativa de suicidio elewadtom poético do devaneio de uma possivel
libertacdo do corpo-fémea pelo macho é obstruida galor das maos dos irmaos que
impedem a morte da personagem. E a partir dessativenfrustrada de libertacdo que a
personagem ira se fechar ainda mais na redomaililo @x que vivia. Se aquilo com que o
pai sonhava era que ela ficasse feia, “desvicesdaanteira”, o fogo lhe antecipa.

Convém citar ainda um terceiro conto. “Maria Petlvacruzar dos caminhos”. Ja foi
dito que esse conto esta mais para na@histériada personagem titulo, Maria Pedra, esta
gue se debanda de casa e aloja-se a beira daaedtraghia levantada a espera de algum
macho que lhe rompa a virgindade. Uma primeiraudaitdesse conto firma-se no
entendimento de que a personagem, imersa num sty cerceamento, padece a
necessidade de libertagdo sexual do corpo gua@adpera de “desencaminhamento” de sua
donzelia — do mesmo modo que a sem nome de “Aadaiarrotada’. Sabemos que Maria
Pedra provém de uma familia problematica — tem fame ligacdo com a mae, € verdade, a
Gnica, alias, capaz de socorré-la desses estagiassdnsatez, mas o pai, este € um débil
“num canto da sala”, “o0 homem vivia entre o vazarghrrafa e o desarrolhar de outra
garrafa” (p.87). Essa € a imagem que o conto ngsrepaté seu desfecho, quando a rebeldia
da filha funde-se a fuga da mae de seu estagimcausuramento: ficamos sabendo que a
mae esta gravida de outro homem que nao o seuanarid

Mas essa imagem, revelada numa primeira leitura plano da textualidade, parece
nao ser suficiente para uma compreensdo desse, cque®y como 0s dois citados
anteriormente, comporta pelo menos dois percuredsitlira. Isto €, permanecer apenas no
plano textual para um entendimento ndo é suficientgpelo menos parece insuficiente, para
dar contas do jogo metafdrico que este conto pdenemimento. Algumas perguntas, entéo,
podem ser feitas a titulo de sugerir uma releitlaasua narrativa. E uma delas reside em
mapear que sentidos estdo nesse nome Maria Peslimon&tatacbes que chegaremos vém
amarrar as consideracdes que iremos tecer aceychuda narrativas acima apresentadas.

A alcunha dessa Maria — nome comum, nome materspgere uma aproximacao
expressiva com outra pedra. Aquela pedra do famposma de Carlos Drummond — “tinha
uma pedra no meio do caminho/ no meio do camimtf@tuma pedra...”. A corriqueirice do
nome e a da pedra no meio do caminho, que nesse foggura como a prépria Maria Pedra,
permitem a construcdo de um paradigma intertextai@ uma segunda leitura desse conto. E

aqui chegando, constatamos um fio que une as dissanmgas, “As trés irmas” e “A saia
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almarrotada”. o nome materno “Maria” (nos outrostos leia-se as personagens femininas)
esté para a maternidade de Africa, mie da humanidadpernas abertas no meio do mundo
entre os fluxos dos movimentos de colonizacdo ¢ gpesar de tudo, permanece virgem,
como a Maria Pedra que ao voltar para casa depoiedd a sorte de perigos a que esteve
exposta, ainda assim, permanece sa. E “Pedrapastdesse “obstaculo”, (esse elemento de
interdicdo que se inscreve nos contos anteriotes $igura masculina, signo de cerceamento
da ordem fémea do mundo), oclusdo no meio do cangjoh resiste as “mordidelas de bicho,
desses tdo nocturnos que nunca ninguém estevertdeppea 0s testemunhar” (p.86). Esse
elemento “pedra”’, dado sua primordialidade, préfesmto proprio Mocambique de Mia
Couto, espaco miniaturizado — Mogambique rota desgserarios de colonizacdo, cruzar de
caminhos.

Ao voltar para os dois primeiros percursos de fajtencontraremos com 0 mesmo
tipo estatuto de obstacularizacdo nesse “MariaaPealicruzar dos caminhos”: um espaco de
interdicdo no qual os sujeitos ndo tém transitgpode sdo comandados por um poder
autoimposto, poder este que ndo apenas comandalausramento, mas que padece
também da sua propria estrutura. Parece residio miglo um espaco para construcdo de uma
memoéria que se orienta pela bussola de dominio adsaoo com todas as implicacdes
impostas pelo tempo do regime de dominacdo coldarza que impingiu ao povo
mocambicano o cerceamento da liberdade pela cemmlgavioléncia e imposicao de valores
destoantes dos valores inerentes aquele povo. f@sscbntos, a principio apresentados,
assistimos o cerceamento da liberdade expressgradjmamente pela existéncia de diversos
mecanismos de delimitagcdo (a profissdo a que sfiwidas as personagens de “As trés
irmas”), vigilancia (representado na figura maswaliem “As trés irmas” e “A saia
almarrotada” e a ordem social — presente nos dorgepos, mas explicitamente — em “Maria
Pedra no cruzar dos caminhos”), e repressédo e dgadonmodelada pelo conjunto de todos
esses elementos antes distinguidos.

Parece necessario apontar aqui outro conto emspaensarca da interdicdo — figura
para o passado histérico de colonizacdo de Mocarabigse faz presentificado no roteiro da
narrativa. Chama-se, o conto, “O adiado av6”. Eomteamos ja duas falas da personagem
central desse texto:

—Vocé ndo entende, mulher, mas os netos foram ewWestara, mais uma vez, nos roubarem
a regalia de sermos nos.

[...] primeiro, ndo fomos nos porque éramos filhos. Depadidmos o ser porque fomos pais.
Agora, querem-nos substituir pelo sermos av{s.35).
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Esta é fala de Zedmundo Constantino Constantet Eilgnificativa porque traz em sua
ordem uma veia de sentido que recupera o estagsoljegacdo passado pelo Mogambique
coldnia, mas que nao finda com a independénciaeliagais, jA que o estagio de colonizacéo
agora € outro — entra sorrateiramente com os monoseapitais em prol da necessidade de
uma uniformizacao cultural entre Ocidente e Africa.

Zedmundo é pai de Gloria. Filha de uma Africa endeutalizacio que acaba de |he
dar um neto e, como nédo tem onde abrigar o fillgyer dentro da casa dos pais. Patriarca da
familia, ele se recusa a ir ao hospital conheceeto, assim como se recusa, até o ultimo
instante, a té-lo dentro de casa. Novamente o espgdijtado en®© avé adiadcé o espago da
familia marcado pela presenca ativa do masculir® exerce os plenos poderes sobre a
mulher. O silenciamento do feminino é expresso erm thomentos distintos nessa narrativa.
Primeiro, a recusa de Zedmundo ao pedido de irs&ficede Dona Amadalena, mae de
Gléria, para que ele se convenca em dar vistasetm 8egundo, pelo estagio constante de
retomada, por parte do narrador, acerca do sil@eidmadalena — “a mée era muda, a sua
vOoz esquecera de nascer”. (p.33).

Mas a presenca desse conto aqui esta para justiBceonstatacoes que fizemos para
0s trés primeiros contos postos em analise acista.ddnto € o primeiro desse livro que toca
na sua textualidade acerca da questdo da colonizBzivem atravessada na historia tantas
vezes repetida de Zedmundo que rememora a relacéitedciamento e submissédo padecida
por ele com o patrdo portugués. E através desserrdm sua memdria que passamos a
entender como é o funcionamento do espaco domgéstitewasa, Zedmundo preza a mesma
ordem que, no espaco externo, seu patrao lhe @eza¥u tdo calado que parecia vossa
mae, Dona Amadalena, com todo respeito(p.34). A interdicdo se da, nesse caso, pa@s
domeéstico, marcado textualmente, como uma minzgéio do espaco externo — social e

historico — que vem pela memadria de Zedmundo.

Ha um movimento ensaiado nesse conto que compordem discursiva em outros
contos, como “Na tal noite”, “A infinita fiandeira™O novo padre”, “O nome gordo de
Isidorangela”, e “Entrada no céu”, por exemplo, gu® enfraquecimento do espaco de
interdicdo marcado seja pela presenca do humorpsdgatomada de atitude por parte do
sujeito subjugado. No caso de “O adiado av6”, dragdo da fala faz Dona Amadalena
subverter a ordem da interdicdo ou o cédigo donaidenento por uma linguagem de

resmungos, de suspiros. E uma palavra outra quepetas frestas do siléncio e converte-se
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em lingua autbnoma, que fere a ordem do cédigoutiasc Esse estagio de resmungos sera
suficiente para ferventar-se pelos gases de sat@as mesmas historias de Zedmundo e da
sua indiferenca para com o neto e tudo se tornmeno pedido de que ele desse atencdo ao
neto e mesmo a ameaca de sair de casa, casog@gihi fosse revertida. Nesse ponto, nem
Zedmundo arreda o pé de casa, nem Amadalena. Bsaquinfigura uma explicacdo para a
insisténcia de negar o neto: como Amadalena, qaesai@de casa por medo e submisséo ao
marido, Zedmundo n&o aceita 0 neto por medo ddaaceipropria existéncia como fato
finito, ou ainda, por uma newidade de preservar seu estado recente de libertagdo; sendo,

logo, submisso seja a ideia de finitude da vid@ seideia de vigilante restricdo de seu
espaco.

Daqui para adiante, a historia caminha para ungiestie tragicidade: a familia de
Gloria semuda para a capital; Amadalena volta ao seu siléncio. Em seguida, o genro morre;
Gldria, devido ao ocorrido, entra numa depressa@dupda que lhe leva a loucura e a
impossibilidade de cuidar do neto. Resultado: o,nehdo avés, voltard ao convivio da casa.
Ironia do destino ou ndo. Inaugura-se aqui um psocsilencioso de descida da personagem
Zedmundo, que atormentada por aquilo que ela mais tenta se livrar, sai de casa; esse percurso
que se da por debaixo do préprio cerzir da namaBvum percurso de destituicdo da
interdicdo. Seu retorno para casa e entregar-sgh@w, marca, primeiro, a ideia do quao
ligada a esse espaco esta a personagem, quegfera sua vida néo Ihe constitui sentido, e,
segundo, a ideia de arrependimento pela incapaxidadidar, ela propria, com as linhas do
tempo. O encontro, enfim, com o0 neto, como se “aribssem recém-nascidos”, marca esse
fundir-se do tempo ou a aceitacao, por parte dendiedo, que a existéncia anda.

A titulo de mostrar quando o espaco de interdic@ofeaquecido pelo riso, recortamos
aqui o conto “Entrada no céu”. Usando de um tondéiieo este conto traduz as inquietacdes
de um negro africano diante de algumas “formuldc@esolicas caras ao entendimento
daqueles que mantém um contato com o simbdlico qudra via que ndo o total
abstracionismo da religido ocidental. As inoceniteguietacdes dessa personagem sao
inquietacdes, inclusive, de muitos que nasceram bergo cristdo. A imagem do paraiso
celeste com sua enorme placa “Welcome to paradised de um grande tribunal com Deus
como um juiz a averiguar todos os fatos da existéas pessoas, por exemplo, sdo imagens
que muitos de ndés, quando criancas, fizemos. Oughqgaprtanto, que aqui se constata esta
para além das culturas, esta na propria relacdmioi@m com o simbdlico e o abstracionismo
da natureza — duas questfes caras ao pensamendmdai@sde as formulacbes de Platdo

entre mundo sensivel e mundo das ideias. Bem ao dwéllésofo, esse protagonista tende a
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assimilar tais “formulacdes” catolicas pelas viasstia propria historia terrena: € citando o
amor vivido-sofrido por uma tal de Margarida, andler natureza platdnica, alids, que ele
buscara respostas para questionamentos sobresalgagio e sobre os santos, por exemplo:
— Quero ser santo, senhor padre.
E o senhor se ria. Que santo nao podia. E porqué? Porque santo, dizia o senhor; € uma pessoa
boa.
—E eu ndo sou bom?
— Mas santo é uma pessoa especial, mais Unicoiqgaém.
— E eu, Padre, sou especialmente Unico.
Que eu ndo entendia: um santo é uma pessoa quaaladvida. No meu caso, Padre, a Vida é
qgue tinha abdicado de mim. Sim, agora entendo:amsos sdo santificados pela morte.
Enquanto eu, eu é que santifiquei a vida.
Agora, estou no fim. Um santo comec¢a quando adalbaunca comecei. Mas ndo € desta vez
gue a morte em mim se estreia. O meu coracédo g@@dai nessa longinqua noite do baile.

Entrei no saldo do Ferroviario, sim. Mas fiqueiafalo coracdo da mulata Margarida. A moca
deu deferimento de me olhar a distancia, fria emtes Branca entre os brancos. (p.79)

Estamos diante de outro conto@dio das missangasm que 0s veios da colonizacéo
estdo presentes no proprio enlace da textualidadta-se de um sujeito que esta a beira das
fronteiras entre a sua cultura e a cultura do ¢oéalor, entre o seu plano real de dor,
sofrimento e o simbolico, entre o0 sagrado e o pf& pela via do riso inocente que se
constréi um enfraquecimento do carater totalit@ue abarca todos os ambitos da relacéao
social entre a personagem e a religido. O efeitostotem, nesse conto, a0 mesmo tempo,
além do enfraquecimento do espaco de interdicddprma de dominar o passado.
Constatamos, desse modo, uma relagéo entre espem social — assim que sabe 0 que o
espaco, na sua relacdo simbdlica opressora, signdi personagem constroi por cima dos
cacos de sua historia, uma imagem favoravel dgusi,se constitui, no fim das contas, como
um enfrentamento a esses espacos de interdi¢ao.

Em geral, a imagem dos aparelhos de ideologia,ederanca e de repressao do
Estado, construida ficcionalmente, nesses contosapeesentada de forma incisiva,
salvaguardo em “O mendigo Sexta-Feira jogando nadiéli’, “O novo padre”, mas se faz
onipresente um totalitarismo que cumpre o papeteateir todas as bordas dos espacos e

transitos das personagens.

Em O fio das missanga® trabalho estético da categoria narrativa espagamstruida
no cruzamento do espaco subjetivo das histériasopese no espaco fisico dos suburbios —
constitui-se na marca maior da sua ficcionalid&erivilégio de relevo dessa categoria, que

nesses contos esta para marcar, no interior destimas, uma perspectiva que, sem anular o
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aspecto social do discurso literario, aguca aindes mma conotacdo politica para a obra de
Mia Couto ao dialogar de forma plena com a reaBdaticundante — realidade que é
mocambicana, mas afere-se a todos os guetos esfa@apartheidssociais e a processos de
interdicdo operacionalizados nos guetos do mundccofitista absorve bem a ideia da
literatura contemporénea e o gosto que esta temiratigpela histéria daqueles que estéo a
margem historica e social — sem perder-se, cldéy rem panfletismo barato. Mais ainda: o
modo como séo construidas as linhas cartograficaspaco miacoutiano faz essa categoria
narrativa estabelecer um pleno dialogo com outsasiteres das literaturas africanas, seja
esteticamente, seja tematicamente. Pelos tracosuthgetividades en® fio das missangas
perduram espacgos de descentramento ou rizomagiacs,retomar um termo de Deleuze e
Guattari (1995), em constantes vias de formacaairmia, espacos de fronteira.

S&o0 espacos representantes de uma variada ganfoslesdciais, tradicionalmente
marcados pela presenca de sujeitos vitimas de gsogealdiscriminatérios e excludentes.
Sujeitos deslocados espacialmente, consequéngavealdo processo de colonizagédo e de
marginalizacdo social. Sujeitos “guetificados”, @@ginuos, mal entendidos, quase sempre.
Mais do que esses espacos, a literatura de MiaoCoesse livro de contos, busca recompor
espacos do siléncio, espacos de interdicdo — g cde liberdade politica, sexual... Existe
uma dimensado simbdlica nisso que esta para aléapeeas recolocar tais espagos como
protagonistas: € como se, pela literatura, houvaspessibilidade — a Unica, se nédo for
exagero — de deixa-los escritos na materialidadestéria das sociedades.

Por fim, podemos afirmar que esse gesto do autdidaoncom essas representacdes
dos espacos, e, sobretudo, da interdicAo comolseemo constitutivo tem por objetivo o
entendimento de que o texto literario ndo se ficorao espelho plano em relacdo a realidade
historica, mas como espelho deformante. A deformdgd espacos subjetivos pela interdicéo
e a deformacdo da interdicdo pelo riso ou peloogdst “voltar-se-contra” possibilitam ao
autor e ao leitor olhar para o espaco em que estés circunscritos e estabelecer com eles
uma reconciliacdo, nem sempre amigavel, mas centemsaudavel por, a seu modo,

proporcionar instaurar olhos microscopicos pareab empirico.
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